221

Biblioteca Breve

SERIE LITERATURA

O “FRANCESISMCO”
NA LITERATURA PORTUGUESA



COMISSAO CONSULTIVA

FERNANDO NAMORA
Escritor

JOAO DE FREITAS BRANCO
Prof. da Universidade Nova de Lisboa

JOSE-AUGUSTO FRANGA
Prof. da Universidade Nova de Lisboa

JOSE BLLANC DE PORTUGAL
Escritor e Cientista

HUMBERTO BAQUERO MORENO
Prof. da Universidade do Porto

JUSTINO MENDES DE ALMEIDA
Doutor em Filologia Classica pela Univ. de Lisboa

DIRECTOR DA PUBLICA(;AO
ALVARO SALEMA



AILLVARO MANUEIL MACHADO

O “Francesismo”
na Literatura Portuguesa

MINISTERIO DA EDUCACAO



Titulo
O «Francesismo»
na Literatura Portuguesa

Biblioteca Breve |V olume 80

1. edi¢ao — 1983

Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa
Ministério da Educacio e Cultura

© Ingtituto de Cultura e Lingua Portuguesa
Divisio de Publicactes

Praca do Principe Real, 14-1.°, 1200 Lisboa
Direitos de tradugio, reprodugio e adaptacio,
reservados para todos os paises

Tiragem
5000 exemplares

Coordenacéo Geral
A. Beja Madeira

Orientacdo Gréfica
Luis Correia

Distribuicéo Comercial
Livraria Bertrand, SARL
Apartado 37, Amadora — Portugal

Composi¢ao e impressio

Oficinas Gréficas da Minervado Comércio
deVeiga& Antunes, Lda.

Trav. daOliveiraa Estrela, 10.

Janeiro 1984



num pequeno pais como Portugal, tem
havido o compreensivel desejo de cultivar as
diferencas que justificam a sua autonomia, e um
dos modos de se diferenciar da vizinha Espanha —
mais propriamente de Castela — foi, no plano
cultural, dar a primazia a Franca.

JACINTO DO PRADO COELHO
em Originalidade da Literatura Portugnesa
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INTRODUCAO

1. “Francesismo’” versus iberismo

O “francesismo” na literatura portuguesa — eis um
tema que dava, sem duvida, para uma vasta tese de
doutoramento. ~ Mas  por  mais  rigorosa e,
simultaneamente, propiciadora de ideias pessoais que
fosse essa tese, talvez chegissemos ao fim flutuando
num mar de imprecisdes. E que sé definir o termo
“francesismd” (e, teremos, inevitavelmente, de comecar
por af) lanca-nos para o campo das mais variadas
hipéteses a nfvel, quer da histéria da cultura ou da
periodologia literaria em Portugal, quer da teoria da
literatura, quer, enfim (last but not leasi), do
comparativismo propriamente dito. E porque, como ja
referi em varios ensaios anteriormente publicados, o
dominio da Literatura Comparada suscita a minha
particular atencdo, é numa perspectiva comparativista
que vou aqui analisar o problema do “francesismo” na
histéria da literatura portuguesa.

Todavia, ha que distinguir desde ja “francesismo” de
influéncia francesa. Esta atravessa, evidentemente, toda
a nossa literatura, embora seja predominante em
periodos especificos. Pelo contrario, o “francesismo”,
com tudo o que tem quer de positivo quer de negativo,
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¢é uma imagem da Franca, imagem que comeca a formar-
se com maior nitidez no periodo simultaneamente
neoclassico e pré-romantico, ou seja, em meados do
século XVIII, a nivel sobretudo da histéria das ideias do
Iluminismo  (ideias  politicas, filoséficas, —sociais,
religiosas), e que se desenvolve muito particularmente
no confuso periodo do nosso incipiente romantismo,
em principios do século XIX, atingindo o seu ponto
culminante de fixagdo mitica com a chamada Geragdo
de 70, como consequéncia, nio menos confusa, desse
romantismo  portugués  inicial  ter  assimilado
incompletamente o romantismo europeu.

Temos, portanto, desde ji, um problema
metodolégico geral a resolver: “francesismo” igual a
romantismo? Ou  melhor:  “francesismo”  como
paradoxal procura da identidade nacional num periodo
literario nacionalista por exceléncia, como foi o do
movimento romantico portugués desde as suas origens,
movimento fixando-se em termos programaticos com a
geracdo de Garrett e Herculano e sendo prolongado e
ampliado criticamente pela Geragdo de 70, ou seja, por
Antero, Eca, Oliveira Martins? Ou melhor ainda:
“francesismo” como “fatalidade” cultural para, desde a
Restauracdo de 1640 mas sobretudo desde a expansio
das ideias do nacionalismo romantico liberal
fundamentado no Iluminismo francés, nos afirmarmos
diferentes dos espanhéis? Em suma: “francesismo”
versus iberismo?

De facto, sera esta, talvez, a melhor maneira de
tentar tracar um esboco inicial da defini¢io
comparativista de “francesismo™: a #magez da Franca,
com tudo o que ela implicou de lenta fixagdo mitica de
uma influéncia cultural, permitiu-nos a libertagdo da
imagem ibérica com que a Europa, incluindo a prépria
Franca, sempre nos rotulou, assimilando-nos a Espanha,
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confundindo-nos até linguisticamente e geograficamente
com ela. Assim, a citagdio em epigrafe de Jacinto do
Prado Coelho parece-me exemplarmente propositada e
podera servir-nos de ponto de partida para a definicao
de “francesismo”. No entanto, esta definicio,
determinada ao longo do ensaio, implica também desde
ja uma definicdo de imagem do estrangeiro em termos
comparativistas. Quer dizer: temos de esclarecer desde
ja a razdo por que recusamos o iberismo e, a partir de
1640 mas sobretudo, com sélida fundamentacio
cultural, desde as origens do nosso romantismo, nos
voltamos para a Franca. Obvia se torna, creio, essa
razdo nos seus contornos mais nitidos: o iberismo
criava-nos um complexo de provincianismo, fazia-nos
sentir uma provincia cultural da Espanha.

2. “Francesismo” versus provincianismo

Urgente desde ja se torna, portanto, como esbogo de
defini¢do do “francesismo” e explicagdo da metodologia
comparativista adoptada, definir o conceito de zwagen,
aplicando-o a oposicio “francesismo”-iberismo, ja
referida, e desenvolvendo-o relativamente ao conceito
de “provincianismo”.

Sobre o conceito de #magen permito-me remeter o
leitor a uma passagem do ensaio de metodologia
comparativista que escrevi de colabora¢do com Daniel-
Henri Pageaux, professor de Literatura Comparada da
Sorbonne (Paris 1II), o qual, sobretudo como director
do Centre de Recherches et d’Etudes Comparatistes
Ibéro-Francaises de la Sorbonne, tem desenvolvido
amplamente o conceito de imagem do estrangeiro estudada
a nivel da histéria das ideias !:



[...] toda e qualguer imagem procede de uma tomada de
consciéncia, por menor que ela seja; procede de um “Eu” em
relagao a um “Outro”, de um “aqui” em relagio a wum
“algures”. A imagem ¢, portanto, o resultado de wuma
distancia significativa entre duas realidades culturais. Ou
melhor: a imagem ¢ a representacao de uma realidade cultural
estrangeira através da qual o individuo on o grupo que a
elaboraram (on que a partilham ou que a propagam) revelam
¢ traduzem o espago ideoldgico no qual se sitwam. |...]
Incontestavelmente, a imagem ¢, até certo ponto, lingnagem,
linguagem  sobre o Outro; neste  sentido, ela  retoma
necessariamente uma realidade que designa e significa. Mas o
verdadeiro  problema ¢ o da ligica da imagem, da sua
“verdade” ¢ nao da sua “falsidade”. Sendo representagio, a
imagem € necessariamente falsa. Ega ao falar da Franga, mais
propriamente de Paris, dd nma imagem “falsa” da realidade
Sfrancesa. Todavia, o investigador comparativista deverd, para
citar apenas este exemplo, estudar a verdade da imagem
queirosiana. Assim, o estudo da imagem leva a determinagio
das linhas de forca que regem a cultura, quer de um escritor,
quer de wum grupo social, quer de um pais, nos seus
representantes  letrados: o estudo  das  imagens ¢,
consequentemente, indissocidvel daquilo a que chamamos
histdria das ideias, digamos mesmo das mentalidades.

Assim, a #magen que os intelectuais portugueses
formaram da Franca desde principios do século XVIII,
tornando-se mais nitida e complexa em meados deste
século, acabou por se transformar no periodo
romantico, e sobretudo com a Geracio de 70, em
“francesismo” na medida em que a histéria das ideias
em Portugal se foi desenvolvendo através da cultura
francesa como modelo supremo da cultura europeia,

confundindo-se por vezes histéria das ideias com
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histéria das mentalidades e mesmo com historia das
sensibilidades, entendendo-se estas como
condicionalismos de educacio e até de moda social. Daf
Ega, a quem devemos o termo, num texto célebre
intitulado precisamente O “francesismo” 2, dizer que
“Portugal é um pafs traduzido do francés em calio”,
reconhecendo que a sua geragdo “entrou na politica, nos
negobcios, nas letras, e por toda a parte levou o seu
francesismo de educa¢do” e que, literariamente, do resto
da Europa e “da nossa vizinha Espanha, nada sabemos”
(situagdo que, sobretudo no que diz respeito a literatura
espanhola, se mantém, curiosamente, passados mais de
cem anos).

Ora, se a #magerr da Franga se tornou “francesismo”,
para 14 dessa ja referida recusa do iberismo, foi
essencialmente porque, sobretudo com o século XIX, a
Franca era considerada o centro cosmopolita por
exceléncia, nucleo da cultura e da civilizagdo europeias,
exercendo uma incomparavel funcio mediadora. Em
suma: porque a Franca era o contririo do
provincianismo.

Todavia, esta atitude implica um monstruoso
paradoxo, pois, como reconhece o proprio Ega,
Portugal ndo passa de um pafs “traduzido do francés em
calao”, quer dizer, um pals que imita provincianamente a
Franca. Dai que, mais tarde, Fernando Pessoa, num
texto datado de 1928 e intitulado O provincianismo
portugnés 3, se insutrja contra o mito da Franca, mais
exactamente, contra o mito de Paris, que devoraria
Mario de Sa-Carneiro, acusando de provincianismo
todos os que admiram “os grandes meios” e dizendo,
muito injustamente, que “o exemplo mais flagrante do
provincianismo portugués ¢é Eca de Queirds”,
considerado por ele “um jornalista, embora brilhante, de
provincia”. Como veremos adiante, o anti-francesismo

11

14



de Pessoa esconde de facto uma outra forma de
“provincianismo”, o seu manfaco e intelectualmente swob
inglesismo, originado naturalmente pela sua educacio e
ndo proveniente de uma izagen da Inglaterra, mas sendo
depois cultivado no plano da especulagio intelectualista,
do nonsense sofistico e gratuito, inclusivé neste texto
sobre provincianismo em que Pessoa prefere a ironia
francesa “aquilo a que os ingleses chamam detachment’
(analisaremos adiante estas subtis diferencas e as
sensacionalistas interpretacdes pessoanas).

Assim, o “francesismo” portugués tornou-se, em
suma, reflexo das mais fundas contradicdes da nossa
cultura: por um lado, esta afirma-se como sendo uma
cultura original, diferenciada da cultura espanhola; por
outro lado, manifesta-se como sendo uma cultura
predominantemente ~ mimética, incapaz de  se
desenvolver sem o modelo supremo vindo de Paris,
ainda quando outras influéncias, como a alema ou a
inglesa, se infiltram, quase sempre veiculadas pela lingua
e pela cultura francesas, sujeitas portanto a deturpagdes
varias, sobretudo ao longo do século XIX e muito
particularmente no que diz respeito as origens do nosso
romantismo, tido preso ainda as foérmulas classicas
francesas.

Enfim, o “francesismo” portugués ¢, sobretudo
desde a exaltagdo dos principios do Iluminismo francés
pelos chamados “estrangeirados” do século XVIII, uma
aspiracdo ao progtresso, sendo aqui progresso entendido
genericamente como europeizacdo. Esta tendéncia
exacerba-se com a Geragdo de 70, mas entdo apresenta-
se j4 como mito vivido individualmente, um mito que,
confundindo-se com a aspiragdo mistica, conduz Antero
ao suicidio. Mito, alids, para falar ainda da Geracido 70,
criticado no final do século por Oliveira Martins quando
evoca, em 1889, a Torre Eiffel como simbolo desse
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“triunfo quase insolente do progresso material” 4.
Progresso torna-se equivalente a um vitalismo cego,
pura fruicio de prazeres — e a mitologia da grande
cidade estrangeira, muito particularmente a de Paris,
exerce entdo esse fascinio puramente estético do culto
egotista que entre os dois ultimos anos do século XIX e
os primeiros anos do nosso século atrai a capital
francesa um Anténio Nobre, um Eugénio de Castro,
um Mario de Sa-Carneiro. Até Cesario Verde, que
apenas pot 1a passou e a viu 4 vo/ d’visean, e Gomes Leal,
que vagabundeava por Lisboa e a sua mitologia se
confinava, transpdem afinal a mitologia citadina
parisiense para a capital portuguesa, gracas a Baudelaire.

Mais do que um anti-provincianismo cultural, o
“francesismo” acaba assim por se tornar, com 0s poetas,
entre o final do século XIX e o principio do século XX,
uma mitologia do lugar estrangeiro, uma fonte do
imaginario do longinquo, da poética do exilio, aquilo a
que Maurice Blanchot chamou “le dehors sans intimité
et sans limite” 3. Af nos deteremos, de maneira a relevar
a sua decisiva ligagdo, que tracaremos ao longo do
ensaio, com os grandes modelos do pré-romantismo, do
romantismo e do pods-romantismo franceses, de
Rousseau a Victor Hugo e a Baudelaire, quer ao nivel da
histéria das ideias quer ao nivel da criacio estética em si
mesma.

13



I/ “FRANCESISMO”, NEOCLASSICISMO
E PRE-ROMANTISMO

1. Influéncia geral da Franga até principios
do século X111

Antes daquilo que com rigor poderemos designar
por “francesismo”, isto é, a fixagio de uma imagem da
Franca, da sua cultura em geral e da sua literatura em
particular, que comeca a processar-se vagamente no
dealbar do século XVIII e se torna mais nitida em
meados do mesmo século, sé se assumindo em
plenitude durante um confuso periodo romantico
prolongado até finais do século XIX, houve como ¢é
6bvio uma influéncia geral da Franca no contexto de
uma evolucdo cultural portuguesa desde a Idade Média.
Tragar, ainda que muito esquematicamente, o quadro
dessa influéncia ajudat-nos-a, suponho, a melhor
compreender as causas primordiais dessa fixagao.

Assim, ndo poderemos deixar de comegar por referir
os vestigios da grande cultura medieval francesa, esse
verdadeiro renascimento do século XII com a chamada
escola de Chartres, com Abelardo e com o decisivo
movimento cisterciense dominado pela personalidade de
Sao Bernardo de Claitvaux (1091-1153). Paralelamente,
sera conveniente referir a influéncia do lirismo medieval
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francés, proveniente, ndo s6 da Provenca, mas também
de outras fontes, originando textos que seguem o0s
modelos de Chrétien de Troyes, de Guillaume de Lorris
ou de Thibaut de Champagne.

Sobre a influéncia do lirismo provencal na nossa
poesia medieval, pode dizer-se que ela estimula j4 muito
do que nos vai ajudar a libertar da imagem ibérica. D.
Dinis, numa significativa cantiga de mestria, expde
programaticamente as vantagens do modelo vindo da
Franca meridional, elogiando a sua versatilidade, embora
veja nessa versatilidade a falta de um verdadeiro
sentimento amoroso de cariz dramatico com que o
poeta portugués deverd compensar o excesso de
virtuosismo francés °:

Proengaes soen mui ben trobar

e digen eles que ¢ con amor;

mais os que troban no tempo da flor
¢ non en outro, sei en ben que non
an tan gran coita no seu coragon
qual m'en por mia senhor vejo levar.

Pero que troban e saben loar

sas senhores 0 mais ¢ o melhor

que eles poden, 50 sabedor

gue os que troban, quand’ a frol sazon
d, e non ante, se Deus mi perdon,

non an tal coita qual en ei sen par.

Ca os que troban e que s'alegrar
van eno tempo qgue ten a color
a frol consign’, e, tanto que se for
aquel tempo, logn’ en trobar razgon
non an, non viven |en| qual perdicon
o’ en vivo, gue pois m’a de matar”.
15



Rodrigues Lapa chama a atengio para os dois planos
paralelos em que se desenvolve a literatura trovadoresca
em Portugal a partir da influéncia francesa, relevando o
seu interesse de fixacdo 7:

Hd na nossa literatura trovadoresca dois lirismos de
diferente natureza e de diversa origem. Umr deles, importado de
Fi’dﬂfﬂ, leve, como em nenhures, a rara famﬂm de suscitar um
intenso lirismo nacional, preexistente, mas nao fixado. O
outro, native, nada on quase nada deve a influéncias
estranhas, a nao ser o impulso inicial, gue o revelon.

Por outro lado, os préprios acontecimentos
histéricos relativos a fundacdo da nossa nacionalidade
estao marcados pela influéncia da Franga. Basta lembrar
que D. Afonso Henriques casou, em 1150, com D.
Mafalda, da corte de Sabdia, e que seu filho, D. Sancho
1, contraiu matriménio, em 1178, com uma princesa da
Provenga, D. Dulce. Depois, D. Dinis é educado por
mestres franceses, o que explica o seu interesse pelo
lirismo trovadoresco provengal, por ele adaptado ao
sentimentalismo portugués. A influéncia deste lirismo
provencal processou-se, portanto, muito naturalmente, a
partir de condicionalismos histéricos. A Franga, a nivel
da prépria educacdo da aristocracia, comeca a intervir
directamente na estrutura mental portuguesa.

Passando para o periodo do humanismo
renascentista, ¢ evidente que a imagem da Franca fica
eclipsada pela da Italia. Todavia, sera interessante notar
o rasto da cultura francesa ainda em meados do século
XVI, sobretudo em textos de Garcia de Resende
relativamente pouco estudados. Anténio José Saraiva
chama muito oportunamente a atencdo para o
paralelismo notério entre Garcia de Resende e Georges
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Chastelain, apresentando exemplos que interessa citar
aqui na integra 8

E interessante observar, a respeito das relagoes literdrias
de Portugal com as cortes de Borgonba, dois factos geralmente
desconbecidos:

1. A Miscelanea, de Garcia de Resende, ¢ wuma
imitagio directa da “Recollection des Merveilles
Advenues en Nostre Temps”, par tres élégant orateur
messire Georges Chastelain et continué par Jean Molinet”.
Tem o0 mesmo recorte estrifico, o mesmo verso, o mesmo estilo e
0 mesmo critério de seleccao de factos.

2.° Nas festas dadas por D. Jodo I por ocasido do
recebimento em Portugal da noiva do principe D. Afonso ha
um “momo” que parece reproducdo de outro que figuron no
banguete dado por Filipe o Bom, por ocasido da tomada de
Constantinopla pelos Turcos. Veja-se o seguinte confronto:

“... une nef a voile levé... en laquelle tout droict... et
devant avoit un cygne d'argent, portant en son col un coljer
d'or auguel tenait une langue chaine d'or, dont le dit cygne
faisait maniére de tirer la nef, et au bout de la dict nef séoit un
castel an pié duguel flottait un fancon en une grosse riviere et
me fut dict que ce signifoit et monstroit comme jadis
miraculensement un cygne amena dedans une nef par la riviére
dn Rhin un chevalier an chastean de Cléves. .. et I'épousa la
princesse du pays dont les dits Cléves sont issus.

... En tel estat et compagnie fut mené devant les dames et
présenté par le Toison d'or a... Madame la Duchesse de
Bourgogne. ... et puis fut mené en lices...”

“El-Rei entrou primeiro para desafiar a justa que havia
de manter com a invengao ¢ nome de Cavaleiro do Cisne... E
assi vinha ua nau a vela... com muitas velas de cera
donradas. .. e vinham diante do batel de El-Rei, gue era o
primeiro, sobre as ondas wm muito branco e muito formoso
cisne com as penas brancas e donradas e apds ele na proa do
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batel vinbha o sen cavaleiro em pé armado de ricas armas e
guiado dele ¢ em nome d’El-Rei sain com sua fala e em joelhos
deu a Princesa um breve conforme sua intencio e sobre
conclusao de amores desafion para a justa d'armas com oito
mantenedores a  fodes os que em contrario  quisessem
combater.” [Relato de Olivier de la Marche, cit in Buchon,
Collection des Chroniques Nationales Francaises, vo/.
41, pp. 396 a 399 e Garcia de Resende, Cronica de D.
Joao 11, cap. CXX V1I].

Por outro lado, a novelistica portuguesa do século
XVI esta eivada de influéncias francesas, para além das
mais directas influéncias espanholas e italianas. Releve-
se sobretudo o modelo francés do chamado “romance
cortés” que sucede as chansons de geste °.

No entanto, for¢oso sera reconhecer que a imagem
quinhentista da Franca como unidade cultural auténoma
e centralizadora da Buropa, imposta sobretudo por Du
Bellay com a Défénse et illustration de la langue francaise
(1548) e pelos Essais de Montaigne (1580), s6 muito
lentamente penetrou em Portugal. Mesmo quando se da
um caso excepcional de aculturacio, como o de André
de Gouveia (1497-1548), que vai para Franca e que
reorganiza em 1534 o Collége de Guyenne em Bordéus,
voltando em 1547 para fundar o Colégio das Artes de
Coimbra e tornando-se, entretanto, segundo Montaigne,
que se lhe refere nos Essais (Livro 1, final do cap. XVI),
“sans comparaison le plus grand principal de France”,
mesmo num caso desses, a imagem da Franca ¢ filtrada
pela da Itilia e pela da Holanda de Erasmo 10.

Pode dizer-se que a unica excepgio significativa de
influéncia directa de um autor francés (¢ nao, alids, de
imagem da Franca) num autor portugués entre o
principio do periodo renascentista e o final do século
XVII, é a do Padre Antdnio Vieira. De facto, como nio

18



comparar a estrutura barroca dos sermdes de Anténio
Vieira (1608-1697) com a dos sermdes do seu
contemporaneo Bossuet (1627-1704)? E certo que nio
se conhecem exactamente os contactos de Vieira com a
obra de Bossuet, sabendo-se apenas que Vieira foi
enviado a Paris e a Rulo, além de outras missoes
diplomaticas importantes em Haia e em Roma,
contactando entdo com jesuftas franceses, bem como
com os judeus portugueses migrados e influenciados
pelas culturas francesa e holandesa !'. Mas a verdade é
que se podem estabelecer paralelismos evidentes entre o
Deus absconditus, a atraccdo do nada e da morte
evocados por Bossuet, por exemplo, no Serwao sobre a
Morte e por Anténio Vieira no Sermao do 1.° Domingo do
Adpento, para  exemplificar com dois sermdes
extremamente significativos a nivel tematico, embora
reconhecamos que os estilos de um e de outro diferem,
como nota, em sintese, José van den Besselaar 12

E tentador compard-lo com Bossuet. Sem diivida, este é-
lhe superior na disposicao harmonica; também lhe leva
vantagem no desenvolvimento ldgico de wma ideia central;
inegavelmente, ¢ mais moderno ¢ menos medieval; enfim, é um
modelo de equilibrio cldssico, em que todas as partes se
subordinam a wum  conjunto bem concebido e executado.
Comparado com o arquitecto Bossuet, Vieira é mais pitoresco
¢ mais barroco: ndo se nos impoe tanto com grandiosas
construges como com detalbes finos, vivos e dramaticos. Outra
diferenga ainda: Bossuet, mais aristocrdtico por nascimento e
Sformagdo, ¢ o intérprete das ideias ¢ sentimentos da Corte ¢ da
alta burgnesia; V'ieira, mais pleben, estd mais ligado ao povo,
do qual sente, instintivamente, as necessidades ¢ as aspiragoes.

Em suma: ainda no que diz respeito a influéncia de
Bossuet em Anténio Vieira, ndo se pode dizer com
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exactiddo que haja uma zwagem da Franca. No entanto,
logo apds a Restauracao de 1640, em 1641, D. Jodao IV
enviou uma missdo diplomatica a Franca com fins nio
s6 politicos e econémicos, mas também culturais,
embora nenhum dos membros dessa missdo conhecesse
a lingua francesa 13. Por outro lado, nos dltimos anos do
século XVII ja comeca a formar-se uma élite
europeizante que se volta sobretudo para a Franca
gracas as “‘Conferéncias discreta e eruditas” (1696),
realizadas em casa do 4.° conde da Ericeira, com a
participacdo de um padre teatino francés, D. Rafael
Bluteau, o qual, além de influenciar o meio culto
lisboeta, ¢ o autor do primeiro dicionario de lingua
portuguesa, publicado no século XVIII (1712-1728).
Refiram-se ainda as tradu¢des em portugués de L'arz
poétigne de Boileau (1697), além de outras de Moliere ou
Voltaire, entre os ultimos anos do século XVII e os
primeiros anos do século XVIIIL

Assim, a otientacio estrangeira  vinda
predominantemente da Franca comeca a ter maior
unidade e maior amplitude, comeg¢a a formar aquilo a
que rigorosamente poderemos chamar “francesismo”.

9, «

2. Inicio do ‘francesismo™: “estrangeirados”,
drcades e pré-romanticos

Se a Restauracgio de 1640 nos empurra
inevitavelmente para a cultura francesa, fazendo-nos
reagir a hegemonia espanhola para tentar formar a nossa
propria originalidade na Peninsula Ibérica, como ja
vimos, a verdade é que o processo de “afrancesamento”
s6 atinge coeréncia cultural e eficicia como orientagao
literaria, a nivel da prépria estrutura linguistica, em
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meados do século XVIII. Antes de mais, como se sabe,
com o “estrangeirado” Lufs Anténio Verney ou Vernei
(1713-1792), descendente de pais franceses radicados
em Lisboa e encarregado por D. Jodo V de “illuminar a
Nagao portuguesa”. Verney seguiu para Roma em 1736,
depois de ter estudado Teologia na Universidade de
Evora. O Verdadeiro Método de Estudar (1746) nio
constitui apenas uma critica a pedagogia dominada pela
escolastica e pela retérica; é todo um programa de
reforma de mentalidades seguindo os novos canones
racionalistas  dos  iluministas  franceses, muito
especialmente os de Voltaire (1694-1778). Verney,
contribuiu, sobretudo, para se formar em Portugal um
ideal de cultura estritamente laico de que a Franca
iluminista era a imagem viva, o supremo modelo. Deixa
entdo de haver mera influéncia para haver zzagen.

De facto, o “francesismo” comecou com os
“estrangeirados” como Verney por ser exactamente esse
ideal, essa zmagem ideal de cultura, isto em termos gerais
e programaticos, enquanto que em  termos
especificamente literarios o seu inicio é marcado por um
ideal de rigor neocldssico que, paradoxalmente, acaba
por proporcionar as timidas tentativas pré-romanticas
em Portugal. E um ideal estético que se opde aos
delirios verbais dos barrocos espanhdis, um ideal
baseado nos preceitos de Boileau e também de Fénelon,
este traduzido ainda mais frequentemente do que
Boileau, desde 1761, sobretudo as Aventuras de Télémagne.

Temos, entdo, o “francesismo” da Arcadia Lusitana,
restauracao literaria que se segue a restauragdo politica.
Correia Gargio (1724-1772) é exemplo flagrante dessa
nova orientagdo literaria formada a partir da zimagem
importada da Franca. Filho de um funcionario superior
da Secretaria de Estado dos Negocios Estrangeiros e de
uma senhora de ascendéncia francesa, Pedro Anténio
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Corteia Garc¢ao nasceu em Lisboa e indo estudar Direito
para Coimbra af se relaciona com os jovens poetas que,
em Lisboa, formario a Academia dos Ocultos e,
posteriormente, em 1756, a Arcadia Ulissiponense ou
Arcadia Lusitana, fundada por trés jovens bacharéis,
Anténio Dinis da Cruz e Silva, Esteves Negrio e
Gomes de Carvalho, sendo presidida por Correia
Garcao.

Se os poetas arcades seguem, em geral, os preceitos
neocldssicos franceses, através de Horicio, Correia
Gargio é o mais exemplar dos arcades, na medida em
que o seu conceito de poesia é estritamente iluminista,
valorizando a razio acima da inspiracio poética,
seguindo as mesmas fontes teéricas francesas de Verney
(Rollin, Bernard Lamy, Rapin, Fénelon). E evidente o
paralelismo entre a defini¢do de poesia na Carta VII do
Verdadeiro Método de Estudar de Verney (“A Poesia é uma
viva descri¢do das coisas que nela se tratam; outros lhe
chamam pintura, que fala e imita o mesmo que faria a
natureza e com que agrada aos homens”) e, por
exemplo, esta passagem da Satira 1II, em que Correia
Garc¢io condena o cultismo e o conceptismo, exaltando
a Razio:

...Ser Poeta ndo ¢ coisa comua,
E dom divino que génio apoucado
Niunca pode alcancar por mais que sua.

Mas este mesmo dom sem ser guiado
Pelas regras da Arte, ao precipicio
Corre, como cavalo desbocado.

Qe julgas tu? Que a Arte o seu principio
Teve em subtis caprichos? A Razdo
E sobre que se firma este edificio.
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Mas, desde os arcades, o “francesismo” ¢
extremamente ambivalente: se, por um lado, ha
admira¢do pelos grandes modelos literarios franceses e,
em geral, pelas ideias que a Franga iluminista forjou, por
outro  lado, manifesta-se = uma  repulsa  do
“afrancesamento”, uma necessidade de regresso as
fontes do lirismo tradicional portugués. Dir-se-ia que ja
para os arcades a Zmagerz da Franga é uma ameaca de
abastardamento, de artificialismo, de colonizacao
cultural resultando naquilo que mais tarde Ega resumiu
na célebre férmula segundo a qual Portugal era “um pais
traduzido do francés em calao”.

Assim, de outro arcade, Anténio Dinis da Cruz e
Silva (1731-1799), que se inspira directamente no Lutrin
de Boileau, é publicado postumamente em Paris (1801)
O Hissgpe, poema satitico no qual, para 14 do anti-
barroquismo, do anti-clericalismo e da critica a
sociedade provinciana de Elvas, prevalecem as alusGes
ambivalentes a Franca.

De facto, o poema abre com uma exaltagio de
Boileau e uma evocacio de Paris:

Eu canto 0 bispo e a espantosa guerra
Que 0 bissope excitou na igreja de Elyas.
Musa, tn, que nas margens aprazivess,
Qune 0 Sena borda de drvores vigosas,

Do famoso Boilean a fértil mente
Abrasaste benigna, tn me inflamas;

Tu me lembra o motivo; tu as cansas
Por que a tanto furor, a tanta raiva
Chegaram o prelado e o seu cabido.
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Mas logo adiante se ridiculatiza a moda francesa, a
propésito de uma estitua de Paris no jardim do
convento:

... E nao bem quatro passos tinha dado,
Quando, fitando curioso a lente

Na estdtua, que primeira ali se encontra,
Pergunta ao jubilado: “Quem ¢ este
Monsienr Paris? segundo diz a letra,
Que por baixo, na base, tem aberta;

Se se honver de julgar pela aparéncia,

O nome, a catadura, o penteado
Dizendo-nos estao que este bilhostre
Foi francés, e talvez cabeleireiro,
Inventor do topete que o enfeita.

“Paris, e nao Paris diz o letreiro
(Circunspecto lhe volve o padre-mestre);
Nens francés, como cré, cabeleireiro

A personagem foi, que representa;

Mas em Tréia nascen de estirpe régia”.

“Pois, se francés nao foi (replica o Lara),
Como monsieur lhe chamam?” C'um sorriso
Lbe torna o padre-mestre: “Nao se admire,
Que isto estd sucedendo a cada passo:

Ao pé de cada esquina, hoje sem pejo

Se tratam de monsieurs os portugueses.

Isto, senhor, é moda: e, como moda,

A quisemos seguiry e sobretudo

Mostrar ao mundo que fancés sabemos.”

“De tanto peso, pois (lhe volve 0 Lara)
E, padre jubilado, porventura
O saber o francés, que disso alarde

Fazer quisessen: vossas reveréncias?
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Por acaso sem esse sacramento

Nao podiam salvar-se e serem sibios?
Pois aqui, em segredo, lhe descubro

Qe o francés para mim o mesmo monta,
Qute a lingua dos selvagens boticudos.”

“Nao diga, senhor, tal; que neste tempo,
O tempos! d costumes! (diz 0 padre)

O saber francés ¢ saber tudo.

E pasmar, ver, senhot, como um pascicio,
De francés com dois dedos, se abalanga,
Perante os homens doutos e sisudos,

A falar nas ciéncias mais profundas,

Sem que lhe escape a santa teologia

Alta ciéncia aos claustros reservada,

Qute tanto feg suar ao grande Scoto,

Aos bacdnios, aos Lulos, a niim proprio.
Desta anddcia, senhor, deste descoco,
Que entre nds, sem limite, vai grassando,
Qunem mais sente as terriveis consequéncias
E a nossa portugués casta lingnagem,
Que em tantas tradugies corre vasada
(Lradugoes que merecem ser queimadas!)
Em mil termos e frases galicanas!)”

Quanto aos poetas geralmente considerados como
pertencendo a fase pré-romantica da nossa poesia, fase
ainda tdo marcada quer pela retdrica quer pela imitagio
estrita dos classicos greco-latinos a conter qualquer voo
mais ousado da imaginacdo, a ambivaléncia do nosso
“francesismo” acentua-se, derivando por vezes de uma
imagem da Franca que o exilio torna mais complexa, mas
tornando-se cada vez mais violenta a satira ao
“afrancesamento” de Portugal.
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Paulino Anténio Cabral, o célebre Abade de Jazente
(1719-1789), poeta um tanto a margem do arcadismo e
confinado a burguesia rural entre Amarante e o Porto,
parece-me ser um caso curioso, para 1a do seu pré-
romantismo incipiente, via Camoes em sonetos como
Definigao de amor, de um poeta satirico bem consciente
do que esse “afrancesamento” implicava como
desenraizamento cultural. Repare-se, por exemplo,
nestes trés sonetos tdo significativos a esse proposito. O
primeiro, intitulado  Felicidade  geral,  caticatura
genericamente a moda francesa, a nivel dos proprios
costumes quotidianos:

Portugal, que era ristico algum dia,
Incivil, trapalhao, mal amanhado,
Esti (gragas a Franga), tao mudado,
Qe 0 mesmo jd nao é, que ser soia.

A lingua, o trajo, o trato, a grossaria
Dos antigos costumes tem deixado:
E todo doce, é todo concertado;

E parece outro sua Senhoria.

Conversa, joga, danga, e 0 novo enleio,
Qe entre os dois sexos logra, ¢ tao decente,
Que a sitira mordag; tem posto um freio.

Vive agora um marido mais contente,
Uz pai sem susto; e todos sem receio;
Ditosa condigio! Ditosa gente!

O segundo soneto, intitulado Tudo mudou em Portugal,
satitiza muito particularmente as mudancas dos habitos
culturais, partindo da mesma imagem da vida quotidiana
e da mesma ideia de rusticidade castiga e antiga:
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Tens-se feito entre nds tanta mudanga,
Que Portugal, tao ristico algum dia,
Jd nas nagées estranhas se avalia

Por aluno fiel da dona Franga.

Jd se vai ao teatro, ao jogo, d danca;

Jd se conversa, e nao se desconfia,

Pois de um e de ontro sexo a companhbia,
Ewm lugar de inquietar-nos, nos descansa.

Jd liteiras ndo ha pois na cidade
S berlindas se véem, se véem boleias,
Rodar com mais gentil velocidade.

E seguindo de amor novas ideias,
Nao se ataca das freiras a piedade:
Vai-se tomar lugar nas assembleias.

Enfim, o soneto intitulado Megalomania portugnesa,
insistindo na moda do “afrancesamento” dos costumes
em geral, evoca a Franca como causadora do
esbanjamento dos ja reduzidos recursos econémicos dos
portugueses:

Quem te vin, quem te vé, 6 Portugal!
Tao barbaro, grosseiro, tosco e vill
Hoje estds mais polido, e mais civil,
A custa do ten proprio cabedal.

Algum dia poupavas ten real,

E fizeste jd caso de um seitily
Hoje gastas cruzados mil a mil,
Inda que a renda seja tal on qual.
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Langon a astuta Franga o seu anzol;
E armando-se com isca de ouropel,
Te vai pondo na espinba, e tudo ao sol.

Mas enguanto nao chega o Sao Miguel,
Se ndo houver dinheiro, ird ao rol;
Vai tu sempre jazendo o ten papel.

E 6bvio que o exemplo do Abade de Jazente nada
tem de ambivaléncia cultural, antes se limita a criticar
frontalmente, em termos moralizantes, o “francesismo”
entdo ja dominante. Mas posteriormente outros
exemplos ha de poetas que se podem considerar em
malor rigor pré-romanticos, poetas mais ligados a
cultura francesa, que no entanto também satirizam, com
ndo menor viruléncia, o “afrancesamento” de Portugal
no século XVIIL. E o caso, antes de mais, de Filinto
Elisio, pseudénimo de Francisco Manuel do
Nascimento (1734-1819). Tendo entrado para o
sacerdocio e sido mestre da Marquesa de Alorna, ¢é
perseguido pela Inquisicdo, exilando-se, em 1778, em
Paris, onde morreu. Em Paris, Filinto Elisio traduz,
entre outros, Chateaubriand (Les Martyrs, tradugao
publicada em 1816) e Lamartine, que conheceu
pessoalmente. Foi também em Paris que Filinto Elisio
publicou as suas Obras Completas (1817-19). A Franca
torna-se para Filinto Elisio a imagem da civilizagdo e ¢,
sem duvida, através do contacto com os primeiros
romanticos franceses que ele, para 14 do neoclassicismo
horaciano, chega por vezes a exprimir-se numa
linguagem de livre confessionalismo pré-romantico. A
ambivaléncia do “francesismo” de Filinto Elisio esta
precisamente aqui: nesta atrac¢do pelo romantismo
francés inicial contrariada por uma repulsa do
“afrancesamento” da lingua portuguesa vernacula. E por
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isso, em tom satirico, Filinto Elisio condena os
galicismos e exalta os classicos portugueses, discipulos
obedientes dos velhos mestres latinos, opondo a solida
lingua vernacula de Vieira (que, afinal, era muito mais
um barroco do que um “classico”) aos rebuscamentos
estilfsticos da nova escola poética francesista em
Portugal, cujos representantes caricatura apelidando-os
de “peraltas”, na Carta a José Maria de Brito, datada de
Paris, 6 de Junho de 1790, texto que é um verdadeiro
panfleto antifrancesista:

XI
Viieira e os peraltas

Mas mmito ha que sobejo sério falo,

E o sério me nao guadra, e guadra menos

Ao men assunto e aos caros meus leitores.
Demos que ressuscite (o que hoje ¢ facil)

Viieira, e ouga falar certos peraltas,

Pregoeiros de afrancesada lingna,

Parece-me que o vejo franzir os beigos,

Encrespar o narig, perguntar logo:

Vieira

Quenr vos torcen as falas a francesa,
Meus pardais novos, de amarelo bico?

Peralta
Lemos livros de fita, e é nesses livros
Que noés puisamos o falar d moda,

No mais charmante fom, mais seduisante.
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Vieira
E guem trouxe essa moda, meus meninos?
Peralta

Ele ¢, pois que exigis, que com justeza
Rapporte 0 renomado chefe, ¢ esse o
Tradutor do Telémaco capad.

De sermdes vicentinos precedido,
Avamcorrores desta nova escola.

“Voun-me la” (diz Vieira). — Ei-lo que bate
A porta do Ribeiro, e pede novas

Desta nova eloguéncia galo-iusa.

Vieira
Quem prega cd melhor? Quem fag bons versos?
Ribeiro

Eloguéncia, Monsieur, tem alto rango;

E o affaire do dia, os meus éléves

Belos espritos, chefes do com gosto,
Tém dado a lingnagem tais nuancas

Que nunca em golpe de olho remarcaram
Os antigos na atfrosa obscuridade.

Vieira

Pare, pare, senhor, co sarrabulho
Dessa frase franduna. Eu fui a Franga,
Nunca li me atolei nesses lameiros,
Nunca enroupei a lingna portugnesa
Com trapos multicores, grandaiados
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Nessa Feira da Ladra. Os meus Latinos
Me deram sempre o preciso trage,

Com que aformosentei a lusa fala.

Com Deus figue, senbor. Tal giria esconsa
De ensosso mistifirio bordalengo

Sd medra co esses tolos, que se enfronham

Em lingna estranba, sem saber a sua,

E dao coa essa mistura a vera efigie

Do apupado, ridienlo enxacoco.

Por seu turno, a Marquesa de Alorna (1750-1839),
embora nido se confine a influéncia francesa, procura
sobretudo um modelo literario francés, Madame de
Staél, a qual, alids, criticava a classica Franca preferindo-
lhe a romantica Alemanha. Em Paris, a Marquesa de
Alorna frequenta o salio de Madame Necker e conhece,
em 1780, Madame de Staél, com quem depois, no seu
exilio londrino, em 1814, se relaciona mais intimamente.
No entanto, o “francesismo” da Marquesa de Alorna é
mais de divulgacdo de autores pré-romanticos ou ja
romanticos, franceses ou conhecidos através da Franca,
do que de funda consciéncia cultural. Quer dizer: ela
niao chega a por em questio o fundamento da sua
cultura de origem através da zmagens de uma Franca que,
para outros pré-romanticos (e para muitos escritores
portugueses que se lhe seguiram) foi causa ora de
exaltacdo, ora de critica, ora de ambas.

Enfim, Bocage (1765-1805), que como se sabe
descendia de franceses por parte da maie, comega por
imitar os neoclassicos franceses e nunca chega a libertar-
se totalmente desse neoclassicismo que o arcadismo
portugués fixa em moldes imutaveis. Mas a imagem que
Bocage tem da Franca, embora dominada pela imagem
mitica do Portugal heréico de Camdes, nio se limita a
este ideal poético neoclassico, alids frequentemente
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contrariado por um obsessivo confessionalismo pré-
romantico de estrutura alegérica. Essa imagem torna-se
mais nitida e também ideologicamente mais significativa
quando Bocage exalta a Revolucdo Francesa, como
neste soneto que por ela foi inspirado, segundo apurou
Tebfilo Braga 1

Liberdade, onde estis? Quem te demora?
Quem fag que o ten influxo em nds nao caia?
Porque (triste de mim)! porque nao raia

Jd na esfera de Lisia a tna aurora?

Da santa redengio é vinda a hora

A esta parte do mundo, que desmaia:

Ob! Venha... Ob! Venba, e trémulo descaia
Despotismo feroz que nos devora!

Eia! Acode ao mortal, que frio e mudo
Oculta o patrio amor, torce a vontad,
E em fingir, por temor, empenba estudo:

Movam nossos grithoes tua piedade;
Nosso niimen tu és, e gloria, e tudo,
Mae do génio e prazer, oh Liberdade!

Teoéfilo Braga, a propésito de Bocage, da-nos conta
desta onda de “francesismo” revolucionario, frisando as
intimas  relacbes entre literatura e  ideologia
revolucionaria, entre Bocage e o meio que frequentou
apos o seu regresso de Macau, em 1790 15:

O gque se passava no meio frequentado por Bocage, os
cafés, acha-se oficialmente descrito nas “Contas para as
Secretarias” pelo intendente-geral da Policia: “Ponbo nas
maos de V. Ex.« a Relagio dos Franceses que embarguei no
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dia 25 do presente (Junho de 1792), gue andavam espalhados
por esta corte, sem fim que os obrigasse a vir a ela, entrando
pelos cafés e bilhares a referir os factos da liberdade, que
haviam praticado os Franceses para se tirarem da Escravidao,
em que se achavam sujeitos, ao poder de um homenm, que era o
Rei gue os governava |...|. — V. Ex. conbecerd quanto sio
perigosas estas gentes, e que se espalhem pelo povo riistico ¢ se
entretenham a ouvir estes contos. ““A onda vem crescendo;
Manigue torna-se um Briareu para sufocar as mil cabegas da
hidra revoluciondria; ele estabelece um sistema de “legitimagio
pela Policia”, para que os estrangeiros possam entrar em
Portugal. A prisao de Luis XV'1 € ji conbecida em Lisboa, e
Manique pressente os  disfarces dos  Jacobinos: “Vou a
presenga de V. Exc.« (escrevia ele a 18 de Agosto de 1792 ao
ministro José de Seabra da Silva), a dar-lbe parte que ¢
chegado a esta corte wm Jacobino, que vem caracterizado de
secretdrio da Embaixada de Franca, que ¢ um meio de se
introduzirem, pouparem algnm procedimento ¢ se exobrigarem
melhor para os seus fins |...]” As cantigas francesas, que
Sfizeram a melhor parte da Revolugio ¢ que prepararam as
mais  admirdveis  vitdrias dos  exéreitos  da  repiiblica,
comegaram  também a penetrar em Portugal; eram uma
vertigem a que se nao resistia’.

No entanto, o “francesismo” revolucionirio de
Bocage, sem duvida influenciado pelo meio literario da
época em Lisboa, como assinala Tedfilo Braga, niao o
impede de celebrar a morte no cadafalso de Maria
Antonieta, numa elegia A trigica morte da Rainha de Franca
Maria Antonieta, guilhotinada aos 16 de Outubro de 1793.
Note-se aqui a generalizagdo histérica, desde o primeiro
verso, Século horrendo. .., obscurecendo, portanto, em
termos  alegbricos  qualquer  opcdo  ideoldgica,
transpondo para o dominio da visdo apocaliptica, tio
bocagiana, toda a analise dos acontecimentos histéricos
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de que a Franca era palco, Franca que de exemplo de
liberdade universal se torna exemplo do horror da
histéria, horror da histéria de que Maria Antonieta é
vitima gentil, malfadada vitima inocente, o que de facto, como
muito justamente nota Tedfilo Braga, em nada
corresponde a verdade historica 10

Século horrendo aos séculos vindouros,
Qe ias inutilmente acumulando
Das artes, das ciéncias dos tesouros:

Século enorme, século nefando,
Em que das fances do espantoso Averno
Dragées sobre dragoes vém rebentando:

Marcado foste pela mao do Eterno
Para estragar nos coragoes corruptos
O dom da humanidade, amavel, terno.

Que fatais produgies, que azgedos frutos
Ddis aos campos da Galia abominados,
Nunca de sangue, on lagrimas enxutos!

Que horrores, pelas Fiirias propagados,
Mais e mais esses ares enevoan,
Da gléria longo tempo iluminados!

Crimes soltos do Inferno a Terra atroam,
E em torno aos cadafalsos lutnosos
De sedenta vinganga os gritos soam.

Turba ferog de monstros pavorosos
O ferro de impias leis, bramindo, encrava
Em mil, que a seu sabor faz criminosos.

34



A brilbante nagio, que blasonava
D’excemplo das nagoes, o trono abate,
E de um senado atrog se torna escrava.

Justos Céus! Que especticulo tremendo!
Que imagens de terror; que horrivel cena
Vou na assombrada ideia revolvendo!

Qe vitima gentil, muda, e serena
Brilha entre espesso, detestdvel bando,
Nas sombras da caliinia, que a condena!

Ob justica dos Céus! Ob mundo! Ob gente!
Viinde, acudi, correi, salvai da morte
A malfadada vitima inocente!. ..

Por outro lado, na altura das vitérias de Napoleio em
Italia, em 1797, Bocage exalta o ditador corso em nome
das deusas chamadas Razdo e Natureza, fonte de todo o
Iluminismo francés a que Bocage, condenando o
despotismo sem ver o espirito despético de Napoledo,
continua abstractamente a ser fiel 17:

A prole de Antenor degenerada,
O débil resto dos herdis troianos,
Ewm jugo vil de aspérrimos tiranos,
Tinha a curva cerviz ja calejada:

Era triste sindnimo do nada

A morta liberdade envolta ens danos;

Mas eis que irracionais vao sendo humanos,
Gragas, oh Corso excelso, d tna espada!
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Tu purpiireo reitor; vds, menbros graves,
Tremei na ciria da sagazg V'enegay
Trocam-se as agras leis em leis suaves:

Restanra-se a Razao, cai a grandeza,
E o feroz despotismo entrega as chaves
Ao novo redentor da Natureza.

Resumindo a andlise geral do “francesismo” como
imagem da Franca na literatura portuguesa entre meados
e o extremo final do século XVIII, pode dizer-se que
essa imagem estd ainda totalmente dependente, por um
lado, das ideias iluministas, por outro lado, da formagao
neoclassica que veio contrariar os delirios verbais
provenientes da influéncia do barroco espanhol, embora
uma certa retérica prevaleca, anunciando, alids, com
todos os seus elementos de énfase sentimentalista e
vernacular, o desmando verbal do romantismo, por
exemplo, de Camilo. Assim, se a formagao intelectual
dos “estrangeirados” como Verney marcou, em meados
do século XVIII, o verdadeiro inicio do “francesismo”;
se ¢ certo também que esse “francesismo” inicial ja traz
consigo muito do que sera depois a ambivaléncia, por
vezes dramatica debaixo do verniz da ironia, de uma
atitude de atraccio e repulsa simultaneas pela imagem
de uma Franca infinitamente mais “civilizada”, nenhum
dos autores nem das obras citados desenvolveu essa
ambivaléncia até ao extremo de uma fixacdo mitica,
digamos mesmo obsessiva. Teremos de esperar nio so
pelo século XIX e pela iniciagio ao romantismo
europeu em geral, quase sempre através da Franca, mas
teremos de esperar também, direi mesmo sobretudo,
pelo petiodo entre meados e finais do século XIX,
periodo durante o qual o nosso hesitante romantismo,

tornando-se de orientacGes multiplas e culturalmente
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mais complexo com a Geracio de 70, elabora a imagem
essencialmente itica de uma Franga a0 mesmo tempo
familiar e longinqua, conhecida e inacessivel, idolatrada
e escarnecida, por vezes mesmo odiada. E, vendo bem,
no confuso e ronceiro amadurecimento do nosso
romantismo, toda a questio da identidade nacional que
sera posta através da izagen da Franga.
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II/ “FRANCESISMO”, ROMANTISMO
E POS-ROMANTISMO

1. Romantismo, nacionalismo e moda romaéntica
[francesa

Desde ja se podera notar que a fixagdo do
“francesismo” como #mwagem da Franca tornada mitica em
Portugal, ao longo de todo o século XIX, esta
dependente, quanto a mim, de dois factores: por um
lado, da difusdo plena dos grandes modelos literarios
romanticos franceses ou conhecidos através da lingua
francesa; por outro lado, de uma moda intelectual
romantica que tem a ver predominantemente com ideias
de histéria e de acgao politica cujo caracter nacionalista
é, de uma maneira ou de outra, influenciado
paradoxalmente pelo universalismo da Revolucao
Francesa. Isto passa-se, alids, genericamente, desde o
comeco do século XIX em toda a Europa, como frisa o
historiador francés Christian Ambrosi, especialista deste
petiodo 18

Le romantisme politique, qui aboutit en France a la
révolution de  février, est sensible dans  toute ['Europe
continentale aprés 1815; Uinfluence de la Révolution de 1789

\ ,

est durable, soit qu'elle incite les somverains a réaliser entre
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euxc une coalition des lgitimités contres les droits des peuples,
soit qu’elle ait provogué chez ceuxc-ci ['évei] d'une conscience
nationale; issus de la Révolution frangaise, les monvements
nationaux se font en réaction contra elle. Le romantisme est
irrationnel, communantaire et national, a ['opposé de la
premiere  Révolution, celle de 89, qui était rationelle,
individualiste et cosmopolite, dans le prolongement du X1 111
stecle. Dans ce cas, le nationalisme est traditionaliste,
mystique, il s'appuie sur le souverain, la noblesse et I'Eglise, il
repose sur les particularismes locaux, sur le sentiment, sur
Lhistoire, sur la langue. Mais on peut tromver aussi un
nationalisme issu du_jacobinisme centralisatenr, gui est alors
démocratique, opposé aux forces sociales traditionnelles, et
unitaire; dans un cas, la solution est wune fédération
monarchique; dans l'autre, une république une et indivisible.

Como estabelecer, em principio, a relacio em
Portugal entre romantismo literario e romantismo
histérico-politico de caracter liberal e nacionalista a
partit da Zmagemr da Franca forjada pela Revolucao
Francesa? Obviamente, ndo se pode tragar um paralelo
preciso, e levar-nos-ia longe definir com rigor as
multiplas oscilagbes entre os dois elementos, quer em
Franca quer, por reflexo, em Portugal. Limitemo-nos,
portanto, a esbocar um quadro geral que nos permita
tornar mais concreta a definicdo de “francesismo” na
sua evolucdo ao longo do século XIX. E note-se assim,
antes de mais, que na propria Franca nem todos os
escritores romanticos foram revolucionarios, houve
temperamentos apoliticos, como por exemplo Musset,
ou ciosos respeitadores da ordem, como Mérimée ou
Tocqueville. No entanto, a Revolu¢do Francesa, que
como vimos ja influenciara esctitores portugueses do
periodo neoclassico ou pré-romantico, ¢ por assim dizer
o arquétipo tematico que, de uma maneira ou de outra,
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impde definitivamente a zwagez da Franca como fonte
europeia de renovagdo romantica desde a primeira
geracdo do romantismo portugués, ou seja, a de Garrett
e Herculano. Ela impde-na entre nés, afinal, como a
impusera na propria Franca, onde, no dizer de Henri
Peyre, o fendmeno romantico estd, por volta de 1830,
em paralelo com o mito da Revolugdo Francesa 1%:

c'est lors des années on le romantisme §affirma et
surtout anx alentours de 1830, lorsqu’il semble pres de la
victoire, que se forma en Franga ce que Ibistorien anglais,
Alfred Cobban, appelle, citant une phrase de Napoléon, “le
mythe de la Révolution Frangaise”, un mythe, avait dit
Lempereur, qui se considéra tounjours comme le successeur et le
consolidatenr de la Révolution, anguel les gens désirent croire,
et done croent. Le terme est partout alors, et méme cheg, ceux
qui ne sonbaitent guére une nouvelle apocalypse, commre
Chateanbriand, mais qui sentent “ce dont l'avenir est gros”
(Etudes bistorigues, préface de 1831). Joseph de Maistre,
dont la pensée paradoxale et vébémente hanta Vigny, puis
Baudelaire, mais également bien d’antres romantiques, avait
lni-méme, comme ['anglais Burke, été fortement impressionne,
et poussé a un effroi mélé d'admiration par la grandenr
diaboligue on divine de la Révolution. I/ voyait en elle, non
pas une aventure menée par des hommes, mais une force,
monstruense peut-étre, se servant des hommaes.

Num sentido genérico, para além mesmo deste
aspecto mitico da Revolucdo Francesa, que desencadeia
o “francesismo” romantico aplicado ao ideal do
liberalismo nacionalista portugués, a zzager romantica
da Franca é para a geracdo de Garrett e de Herculano a
que melhor serve as suas ideias de accdo historica e
politica. Porqué? Porque ¢é mais acessivel, é mais
“concreta”, nio se baseando como a alema em ideias
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filos6ficas (s6 assimiladas pela Geragio de 70 e
particularmente por Antero), e ndo cultivando
sobretudo como a inglesa (que, no entanto, marcou
Garrett e mais ainda Herculano) um certo misticismo da
paisagem em que a ac¢do historica se dilufa. Ela permite
uma adaptagdo quase imediata do ideal revolucionario
universalista ao ideal revolucionirio nacionalista,
difundindo-o, vulgatizando-o pelo préprio regresso as
fontes da linguagem popular, as “primitivas fontes
poéticas”, no dizer de Garrett 20.

Por outro lado, ha o exilio. Como se sabe, as obras
que marcaram o inicio programitico do nosso
romantismo, os poemas Camdes (1825) e D. Branca
(1826) de Garrett, foram compostas e publicadas em
Paris, onde o escritor permanece exilado entre 1824 e
1826, depois de um primeiro exilio em Inglaterra.

Desde o Canto Primeiro de Camdes, esse exilio em
Franca é evocado por Garrett a partir de uma definicao
desse sentimento-ideia que pretende ser essencialmente
portugués, a saudade. Note-se, a seguir a exaltacdo
nacionalista do sentimento saudoso, a evocacio, baseada
na imagem contrastante dos rios Sena e Tejo, da histéria
dos franceses (aqui os primitivos Sicambros, designagiao
genérica dum povo germanico que invadiu a Gélia com
os Francos), com referéncias as desastrosas guerras
napolednicas (“Do outrora ovante Sena”) e as mudancas
politicas (“voluvel, leviana gente”) que apds a queda de
Napoledo e o restabelecimento dos Bourbons marca o
esquecimento dos ideais da Revolugdo Francesa:

Saudade! gosto amargo de infelizes,
Delicioso pungir de acerbo espinbo,
Que me estds repassando o intimo peito
Com dor que os seios d'alma dilacera,
— Mas dor que tem prazeres; — Saudade,
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Misterioso niimen que aviventas

Coragies que estalaram, ¢ gotejam

Nao hd sangue de vida, mas delgado

Sdro de estanques lagrimas; — Sandade!
Mavioso nome que tao meigo soas

Nos lusitanos labios, nao sabido

Das orgulhosas bocas dos Sicambros
Destas albeias terras; — Ob Sandade!
Magico niimen que transportas a alma
Do amigo ansente ao solitirio amigo,

Do vago amante a amada inconsoldvel,

E até ao triste, ao infeliz proscrito

— Deos entes o misérrino na terra —

Ao regago da patria em sonbos levas,

— Sonhos que sao mais doces do que amargos,
Cruel ¢ o despertar! — Celeste niimen

Se jd teus dons cantei ¢ os teus rigores
Em sentidas endeixas, se piedoso

Ewm teus altares hiimidos de pranto
Depus o coragio que inda arquejava
Quando o arranguei do peito malsofrido
A foz do tejo — ao Tejo, 6 densa, ao Tejo
Me leva o pensamento que esvoaga
Timido e acovardado entre os olpedos
Que as pobres dguas deste Sena regam,

— Do outrora ovante Sena. Vem, no carro
Que pardas rolas gemedoras tiram,

A alma buscar-me que por ti suspira.

1I

Vem; nao receies a acintosa mofa
Desta volsivel, leviana gente:
Nao te conbecem eles.
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Herculano seguiu um itinerario semelhante ao de
Garrett, tendo estado exilado, em 1831, em Inglaterra,
com passagem pela Franca, ou melhor, pelas bibliotecas
de Granville e de Rennes.

E evidente que o exilio, quer de Garrett (que, alids,
foi por ele mais profundamente marcado) quer de
Herculano, permitiu a ambos o conhecimento de
autores e de obras de pleno romantismo europeu em
geral e francés em particular. Mas poder-se-a dizer que
esse exilio os “afrancesou”? Nao me parece. Bem pelo
contririo, é a Inglaterra que ambos vdo procurar as
fontes literdrias romanticas de base tedrica ou, pelo
menos, os grandes modelos estrangeiros: Byron, o
“inconformismo poético de Byron”, como diz
acertadamente  Anténio  José  Saraiva 21 e,
longinquamente, Shakespeare (alids mal compreendido)
para Garrett desde Camdes ¢ D. Branca; Walter Scott
como modelo supremo do romance histérico para
Herculano.

Poderemos entdo inferir daqui que a image da
Franca surge na obra dos mestres do nosso primeiro
romantismo como uma Imagem fosca, pouco
significativa? Certamente que nio. E que, mais uma vez,
ha a distinguir znfluéncia literaria de imagemr de um pais.
De facto, repito, para ambos a Franca da Revolucio
Francesa foi imagem suprema de romantismo europeu
no que este teve de decisivamente ideoldgico, pelo
menos no seu inicio.

Paralelamente, note-se que nem Garrett nem
Herculano foram indiferentes a autores do romantismo
francés, os quais marcaram substancialmente a sua
formacdo a nfvel das ideias literarias. Apenas como
exemplo relativo a Garrett, refira-se a sua tentativa de
criacdo de romance historico.
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Segundo o Inventdrio do espdlio literdirio de Garrett pot
Henrique de Campos Ferreira Lima 22, Garrett tenta
escrever ficcdo histérica desde 1825, seduzido que foi
pelo modelo de Walter Scott. Todavia, este modelo nao
chega a impor-se-lhe como se impos a Herculano e é,
afinal, mais tarde, um autor francés, Victor Hugo, que
adopta como modelo para escrever o Ao de Sant’Ana.
A este proposito, Castelo Branco Chaves nota com
extrema justeza comparativista no seu excelente ensaio
sobte O Romance Histdrico no Romantismo Portugués 23:

... de Paris, em carta datada de 12 de Junho de 1833,
Garrett escrevia a José Gomes Monteiro: “Comecei ali (no
Porto) um romance em prosa, a que dei o titulo de Arco de
Sant’Ana e cujas cenas principais se passam na cidade velha,
que, por estar o meu quartel no Colégio, tive ocasido ¢ vagar de
estudar. Se houver umas semanas de sossego de espirito, é
provdvel que o acabe. — Se len a Notre Dame de Paris, de
Victor Hugo, ¢ um tanto nesse género o meu romance; ¢ se 0
ndo len, recomendo-lhe que o faca”.

Em 1841, retomou o romance, deixado ens meio, mas 5o
e 1844 o terminon.

Como Garrett confesson a Gomes Monteiro, 0 Arco de
Sant’Ana ndo teve por paradigma a obra novelistica de Scott
mas sim o romance de Victor Hugo, on seja, com o
predominio do pitoresco sobre o bistdrico. |...| Quanto a
“brocesso”, Garrett aproveiton a ligao de Notre Dame.
Declaron Victor Hugo acerca do seu romance bistorico: “1e
livre w'a ancune prétention historique, si ce n'est peut-étre
peindre avec quelque science et quelque conscience, mais
uniguement par apergus et échappées, des lois, des arts, de la
civilisation enfin au XV siccle. Au reste, ce n'est pas la ce
qui importe dans le livre. S'il a un mérite, c'est d'étre une
oeuvre d’imagination, de caprice, de fantaisie”.
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Garrett, no preficio da segunda ediggo do Arco de
Sant’Ana confesson: “Quem desenbon ¢ pinton este quadro
nunca penson fazer sendo um esboceto, um estudo, wum
capricho”. Na adverténcia a edicao de 1850 deixcou declarado:
“O romance ¢ deste século: se tiron o sen argnumento do décimo
quarto, foi escrito sob as impressoes do décimo nono; e nao o
pode nem o quer negar o antor.”

Quanto a Herculano, parece-me evidente que desde
a sua primeira obra publicada, A oz do Profera (1836)
tomou como modelo principal as Paroles d'un croyant
(1834) de Lamennais. Ambos utilizam a mesma
eloquéncia apocaliptica, tentando conciliar os principios
morais cristdos, ¢ no caso de Lamennais a propria
funcido de sacerdote catdlico, com a formacio iluminista
que os leva a exaltar os ideais da Revolugdao Francesa.
No entanto, este mito literario da Revolucio Francesa é
contrariado em Herculano, afinal mais historiador e
erudito do que romancista e poeta, pela influéncia
decisiva de dois historiadores franceses, Guizot (1787-
1874) e 'Thierry (1795-1856). Abandonando a
grandiloquéncia oratéria dos textos poéticos da
juventude, avesso que é também a mitos literarios,
Herculano cinge-se ao racionalismo experimental
voltairiano herdado sobretudo de Guizot. E assim
elabora uma Histdria de Portugal (1846) que Oliveira
Martins no seu Alexandre Herculano (capitulo 1 da parte
A Regeneragio do livto sexto (1851-68) de Portugal
Contemporineo (1881), depois de elogiar o utilissimo labor
de investigagdo, critica duramente, opondo-lhe uma
outra imagem histérica da Franca, a de Michelet (1798-
1874). Sera interessante citar passagens da obra de
Oliveira Martins sobre a historiografia de Herculano
para, desde ji, esbocarmos o contraste que formam

45



estas duas imagens igualmente provenientes da Franca
do romantismo.

Vejamos primeiro a passagem em que Oliveira
Martins compara Herculano a Guizot 24

Herculano pecava, como toda a escola romantica, Guizot
a frente, porque a opinido ¢ a politica de mdos dadas o
levavam a fazer da Histdria da ldade Média uma apologia do
sistema  representativo.  Como  Guizot,  também  estdico,
Herculano era demasiado convicto ¢ apaixonado para poder
prescindir de si, das suas crengas, das suas opinides. Levava,
pois, para o estudo do passado as preocupagies do presente,
porque essas preocupagies eram a esséncia da sua vida moral.
O romantico de 30, o liberal ardente, o soldado da Carta,
enfatuado com as suas teorias constitucionais e municipalistas,
tinha de condenar in limine a centralizacao mondrquica dos
séculos XVT e XV  consequéncia  indiscutivelmente
necessdria,  consequéncia  enropeia da  ldade Média e
preparagdo dos tempos modernos.

Cite-se ainda a passagem referente a Thierry e a
conclusdo da critica metodoldgica feita a visdo moral,
simplista, rigidamente anti-clerical, de Herculano 2>:

... bd wma falta de nexo na Histéria de Portugal,
resultado do modo como primeiro foi concebida. “Eu comecei
por imaginar apenas uma histdria do povo e das suas
instituigoes, alguma coisa no género da Histoire du tiers
état, de Thierry, mas mais desenvolvida — dizia-nos
Herculano — porém, tendo coligido materiais para a primeira
época, vi que possuia neles tudo o que era necessario para a
historia politica: dai veio a resolugio de escrever nma Historia
de Portugal”. E por isso que as duas faces do livro se nio
ligam; ¢ por isso que os homens e os seus actos nos aparecem

como um apéndice, subalterno, indiferente, dando a impressao
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de que se tivessem sido ontros e diversos, nem por isso a vida
andnima da sociedade poderia ter seguido um rumo diferente.
E, se nao vemos a acao dos elementos voluntario-individuais
o fortuitos sobre os elementos sociais, nem a inversa, perdendo
assim a historia o seu cardcter eminente de realidade, |...]
sucede também que a apreciagio dos elementos morais, crengas
individuais, fendmenos de psicologia colectiva, ¢ feita a lug de
doutrinas quase voltairianas; e, no avaliar das lendas
religiosas ¢ da accao do clero, o historiador prescinde de
profundar os motivos morais, ou cede a palavra ao sectdrio gue
nos bispos ¢ em Roma ndo vé outra coisa mais do que
sacerdotes da astiicia e nma Babildnia de perversao.

Entre esta primeira fase do “francesismo”
romantico, na qual a imagem predominante da Franca
depende, de uma maneira ou de outra, quer ainda do
rasto da cultura iluminista, quer do mito da Revolugao
Francesa, e o esteticamente e ideologicamente mais
complexo “francesismo” ja fin-de-siécle da Geragdo de 70,
ha um “francesismo” mais caracteristicamente de moda,
ou seja, de sensibilidade e de costumes sociais. Refiro-
me a0 “francesismo”, alids menos decisivo ao nivel da
histéria das ideias, do chamado “segundo romantismo”
portugués, o de um Anténio Feliciano de Castilho, o de
um Camilo, o de um Soares de Passos ou mesmo o de
um Lufs Augusto Palmeirim, o “Béranger portugués”,
como lhe chamou Camilo, versejador que popularizou a
mitologia romantica da Revoluc¢io Francesa.

Anténio Feliciano de Castilho (1800-1875), que em
grande parte retoma a tradi¢do neoclassica francesa ao
fundar em Coimbra a Sociedade dos Poetas Amigos da
Primavera, uma espécie de arcadia estudantil, traduz e
prefacia em 1836 as Paroles d'un croyant de Lamennais,
obra que, como ja vimos, serviu de modelo inicial a

Herculano. Dirigindo a Revista Universal Lisbonense desde
47



1842, Castilho difunde a partit dos modelos franceses,
sobretudo de Lamartine e Lamennais, uma moda de
degenerescéncia romantica, aquilo que Tedfilo Braga
classificara mais tarde de “ultra-romantismo” 26, termo
que alias foi utilizado, embora numa acepgio
exclusivamente pejorativa, por Garrett, em 1843 27 e que
antes disso, em 1832, o proprio Castilho ja utilizara 28,

Esta moda de degenerescéncia  romantica
“francesista” na poesia, que em Castilho era temperada
pela tendéncia classicizante, vai dar na poesia a obra de
Soares de Passos (1826-1860), espécie de tardio imitador
de Lamartine, recuperando as fontes iniciais do
romantismo portugués quando este ja estava esgotado a
nfvel programatico, sem, no entanto, o estar a nivel da
historia das ideias. E também em Soares de Passos, num
periodo ja de grande difusio das ideias romanticas,
vemos surgit o mito da Revolugdo Francesa,
confundido com o mito de Prometeu em poemas como,
por exemplo, O Canto do Lipre.

Quanto a imagem da Franga tornada moda
romantica tardia na novelistica do “segundo
romantismo”, Camilo (1825-1890) reflecte-a
abundantemente, e por vezes negativamente, na sua
obra, quer pela apreciagdo moralista extremamente
datada, quer pela visdo da cultura e da literatura
francesas em geral, quer ainda pelas fontes e influéncias
que essa visao implica. Jacinto do Prado Coelho, que
longamente estudou as fontes francesas da obra de
Camilo, escreve com extrema justeza na Introdugdo ao
Estudo da Novela Camiliana, 1.° volume, televando a
“prevencdo  provinciana” de Camilo, como de
Herculano, “contra modernidades de 14 de fora” 2 :

Perante a Franga, por exemplo, a sna atitude foi muitas
vezes de incompreensao on de antipatia. Em juizos criticos on
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simples  alusies  displicentes, com  frequéncia deformon  os
antores franceses sujeitando-os a um estreito ponto de vista
pessoal, encarando-os de preferéncia pelo lado  aneddtico,
acentuando defeitos de pormenor ¢ parecendo muitas vezes
dgnorar o que tém de superior. Vin a Franca através das
prosas frivolas de Alphonse Karr, da Nouvelle Babylone
de Eugene Pelletan, das Courtisanes du Monde de Arsene
Houssaye ¢ dum Dictionnaire d’Argot. Paris figurava-se-
lhe uma anténtica Sodoma. “I'raduzi Fanny — declarava —,
obra estranba que tem apenas os miéritos da sua maliciosa
voga, popularidade  perfeitamente  significativa do  gosto
depravado dos franceses”. As personagens francesas das suas
novelas  sdo, em regra, perigosas cortesds oun  maridos
enganados. Quanto ao processo literdrio, fala aqui e ali das
“inverosimilhangas do  génio  francés”, por exemplo, na
introdugao  do  Livto de Consolagdo; a  tais
inverosimilhangas procura opor a lhaneza duma bistdria
contada com naturalidade em prosa nossa, castica. Todavia,
hi o reverso da medalba, que o novelista tende a ocultar; o
certo € que ficon a dever muito a literatura francesa; em
especial, foi ela que o pds em contacto com o romantismo
europen.

Impossivel seria, creio, encontrar mais apurado
sentido de sintese sobre a imagem da Franca em Camilo
do que esta passagem do estudo de Jacinto do Prado
Coclho. Acrescento apenas, seguindo ainda Jacinto do
Prado Coclho, que se dos autotes entre os séculos XVI
e XVIII Camilo prefere Moliere a Rousseau, em pleno
romantismo francés deixa-se mais fascinar por Eugéne
Sue do que por Stendhal, Victor Hugo ou Balzac. E
embora este lhe sirva frequentemente de modelo para a
sua visdo social, exemplo da composi¢io, de “cenas
contemporaneas”’, acaba por agrupa-lo “algures com
Stendhal e Alphonse Katr entre os psicologos do amor” .
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Em suma, pode dizer-se que em geral a atitude de
Camilo perante o “francesismo” é de recusa total: a
todo o modelo francés, o romancista opde um
inconsutil casticismo portugués, a todo o apelo
cosmopolita responde com a atrabilidria exaltacdo moral
dos valores regionalistas. Em nada, nem sequer ao nivel
das ideias literarias (e muito menos ao nivel das ideias
filosoficas ou religiosas, como prova, por exemplo, a
feroz oposiciao a Renan no seu livro Divindade de Jesus e
Tradicdo Apostélica) o seu livro ¢é “francesista”. E, no
entanto, como nao reconhecer que, paradoxalmente,
também Camilo, contribuiu, embora malgré lui, para a
divulgacdo de um “francesismo” romantico, ou mais
propriamente romanesco, no sentido estrito do termo, em
pleno romantismo portugués (ou pelo menos em pleno
periodo daquilo a que se pode com exactidio chamar
voga romantica)? E, assim, o proprio Camilo é “vitima”
desse fatidico “francesismo” que nos persegue desde
finais do século XVII. Também nele, a ambivaléncia
atrac¢do-repulsa se faz sentir, ainda que, formalmente,
ou antes, moralisticamente, a repulsa predomine. Esta
repulsa tem um significado que ultrapassa a
continuidade do simples brevidrio romantico de Garret
e Herculano. J4 nio se trata de uma atitude de herdico
nacionalismo voltado para o futuro, nem sequer de uma
nostalgia do passado histérico nacional. Trata-se antes,
para 14 mesmo de uma questiao de sociologia da leitura,
de uma questdo de provincianismo cultural. E por isso
mesmo se podera concluir, com Jacinto do Prado
Coelho, que Camilo é um “autor retardatario”, citando
ainda um autor francés menor que lhe serve de
oportuno elemento comparativista a nivel tematico,
Octave Feuillet 3':
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Foi assim, ¢ ndo apenas depois de 1860, mas desde o
comego da sua carreira, de certo modo, um antor retardatério.
Sem divida, com outros suceden o mesmo; entre esses estd
precisamente  Octave  Feuillet,  “amador de  combinagies
romanescas, preparador de acidentes tragicos”, no dizer conciso
de Lanson. Para Feuillet, como para Camils, o amor
contrariado ¢ o casamento designal continuam a ser os grandes
temas novelisticos. Tais afinidades ajudam a pensar que o
nosso escritor pensasse em traduzir o Feuillet da “fidalga
breta, que tem tesouro nos seus papéis velhos”, das “ruinas
romanticas”, das ‘peripécias inesperadas” e dos “golpes de
teatro surpreendentes”. SJ depois de 1875, |...] recuperon em
parte o atraso que o separava do romance francés coevo.

Acrescento: recuperacio tardia e, afinal, artificial em
termos de histéria literaria e mesmo inutil em termos
estéticos. Mas ao “retardatario” Camilo, envolto nas
peias do romanesco de provincia, vai opor-se nos anos
70 o “vanguardista” Eca, o qual, no entanto, apds esse
seu futil “vanguardismo” afrancesado a Zola, recuara,
com Flaubert (e, afinal, também com Baudelaire) até as
fontes do romantismo europeu para, enfim, nos dar essa
obra-prima do romance universal do século XIX que é
Os Matas.

Entretanto, forma-se paralelamente uma escola de
poetas “afrancesados” que, precisamente no texto
intitulado O “francesismo”, o proprio Ega ira caricaturar, a
escola parnasiana, a pattir da sua teotizagdo por Jodo
Penha (1838-1919) em A Folba, jornal fundado em
Coimbra em 1868. O seu mais eximio representante,
Gongalves Crespo (1846-1883), discipulo confesso de
Leconte de Lisle, de Sully Prud’homme, de Catulle
Mendeés, “miniaturiza” a imagem da Franca em poemas
como, por exemplo, Ew Caminho da Guilhotina, dedicado

“A Senhora Condessa de Sabugosa”. Neste poema, a
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morte de Maria Antonieta, descrita em termos nada
semelhantes aos que Bocage pateticamente utilizara, tem
um significado puramente esteticista:

A viriva Capet vai ser guilhotinada.

Ora nagunele dia o povo de Paris,
Formiddvel, brutal, colérico, feliz,
Erguera-se ao primeiro alvor da madrugada.

No caminbo tragado ao fiinebre cortejo
O povo redemoinbay

Que todos sentem n’alma o tragico desejo

De ver como Sansio degola nma rainba.

Da carreta em redor ondeian os soldados,
De cima dos telhados,

Da rua, dos portais, dos muros, dos balcies

Chovem sobre a rainha as vis inmprecangies.

Ela, contudo, altiva, erecta e desdenbosa
Olba tranquilamente
Para o revolto mar da plebe tumnltuosa.

E, enguanto aquele povo inquieto e repulsivo
Apnseia por onvir o grito convulsivo

E o derradeiro arranco
Dessa mulber, e ri abominavelmente,
Uz homem 56, 0 algoz, vai triste e reverente.
Pode nascer ao pé da forca um lirio branco.

Assim se dissolvera o vagamente romantico mito da
Revolugao Francesa, aproveitado como tema a nivel

histérico. Com a Geracdo 70, e antes de mais com o seu
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mestre incontestavel, Antero de Quental, forma-se a
partir desse mito (que, de facto, ndo chega a passar de
recorréncia tematica) um mito muito mais complexo em
termos estético-ideologicos, o da Revolucio fout conrt. O
“francesismo” torna-se entdo, através da propria
mitologia da cidade e da mulher estrangeiras em Eca,
mais do que um elemento genérico de orientagdo
literaria, torna-se um elemento preciso de wise en question
da identidade de Portugal relativamente a civilizagdo
europeia desde o humanismo renascentista, ou seja,
desde a revolugio do pensamento moderno
individualista que conduz ao sentido de progresso e de
nacao.

Veremos que esta nova zwagen da Franga implicara,
em termos radicalmente individualistas e cosmopolitas,
a revisao de muitos dos valores essenciais da revoluc¢io
romantica europeia que até por volta de 1870 o nosso
acanhado romantismo deixara em suspenso.

2. A Geragdo de 70: “francesismo”, individualismo
¢ cosmopolitisno

Numa abordagem inicial do significado da atitude
cultural e da obra dos componentes da chamada
Geracido de 70 relativamente a zagen da Franca (imagem
no sentido comparativista ja definido), deveremos, antes
de mais, creio, atentar num conceito genérico de
decadéncia de Portugal que ja marcara fundamente os
nossos primeiros romanticos, inclusivé Garrett e
Herculano.

De facto, como nio lembrar de imediato o tema da
célebre conferéncia de Antero nas Conferéncias do
Casino, proferida a 27 de Maio de 1871, sobre as Causas

53



da Decadéncia dos Povos Peninsulares? Ja ai se esbog¢a aquilo
que serd um conceito obsessivo de decadéncia de
Portugal a partit da visio ibérica, conceito que,
momentaneamente compensado por uma ideia de
messianismo revolucionario proveniente da Franga
periodo de incubacio e de insurreicio da Comuna de
Paris), vai marcar toda a Geragao de 70 e leva-la a fase
final de renuncia histérica do grupo dos “Vencidos da
Vida” e a elaborada teoria decadentista de Oliveira
Martins 32, Nessa fase final, o “francesismo”, sobretudo
com Ecga, funcionard entdo como uma espécie de
irénico refugio dessa frustracio revolucionaria que a
queda da Comuna de Paris, entre 22 e 27 de Maio de
1871, ja prenunciara. E certo que essa frustragio nio
constitui reflexo imediato dos acontecimentos politicos
franceses em Portugal, tanto mais que em 1873 se funda
o Partido Republicano e em 1875 o Partido Socialista.
Mas o atraso histérico relativamente a Franca é sentido
como um atraso, mais do que ideoldgico, civilizacional,
tornando-se o conceito de civilizagdo puramente mitico,
um mito de que Paris é o centro, opondo-se ao conceito
igualmente mitico da ja fatidica decadéncia nacional. E
sera precisamente esta oposi¢ao de conceitos tornados
mitos que determinarda a ambivaléncia, por vezes
dramatica, do “francesismo” da Geracio de 70, em
particular o de Eca.

Por outro lado, dever-se-d atentar nos grandes
modelos franceses que, sobretudo a nivel da histéria das
ideias histoéricas, filosoficas e literarias, desencadeiam
uma revisdio dos fundamentos e dos valores do
romantismo francés em Portugal. E o caso do modelo
decisivo de Michelet, sobretudo para Antero, desde o
petiodo de formagdo intelectual, mas também para
Oliveira Martins; é o caso de Proudhon para ambos e
também patra Eca; ¢, enfim, o caso de Victor Hugo e de
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Baudelaire para Antero e destes mais Zola e Flaubert
para Ega. Evidentemente que, a estes modelos
franceses, durante o perfodo de formaciao da Geracido
de 70, em Coimbra, outros se juntaram, originarios de
outros paises, mas sempre passando pela Franca, como
nos diz Eca no conhecido texto sobre Antero Um génio
que era um santo incluido nas Notas Contemporineas:

Coimbra vivia entio numa grande actividade, on antes,
num grande tumnlto mental. Pelos caminbos de ferro, que
tinham aberto a Peninsula, rompiam cada dia, descendo da
Franca ¢ da Alemanba (através da Franca) torventes de
coisas novas, ideias, sistemas, estéticas, formas, Sentimentos,
interesses  humanitdrios... Cada manhd tragia a sna
revelagao, como um Sol que fosse novo. Era Michelet gue
surgia, e Hegel, ¢ Vico, e Proudhon; ¢ Hugo tornado profeta e
Justiceiro dos véis; e Balzac, com o sen mundo perverso e
languido; ¢ Goethe, vasto como o universo; e Poe, ¢ Heine, ¢
creio jd que Darwin, e quantos outros! Naquela geragio
nervosa, sensivel ¢ palida como a de Musset (por ter sido
talve; como essa concebida durante as guerras civis), todas
estas maravithas calam a maneira de achas numa fogueira,
Sfazendo uma vasta crepitagio e nma vasta fumaraga.

Mas vejamos mais metodicamente, seguindo autores
e obras, a evolucio deste “francesismo” wvital da
Geragio de 70 que se relaciona intimamente com a sua
revolucionaria acc¢ao cultural e estética.

Antero de Quental (1842-1891) comega por nos
falar, no seu primeiro texto de cariz ensaistico sobre um
escritor estrangeiro, precisamente de um autor francés
de pleno romantismo: Lamartine. Trata-se do artigo
publicado anonimamente na revista O Fdsforo, n.os 1 e 2,
correspondentes a Novembro de 1860, com o titulo .As

meditagoes poéticas de Lamartine. E cutioso obsetvar como
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Antero, desde entdo, se preocupa mais com a feicdo
religiosa da poesia do romantico francés, comparando-
os com outros escritores franceses, do que com uma
analise rigorosamente estilistica, evocando a imagem de
um povo francés martirizado pela Revolugio 33

A afinidade misteriosa entre o homem e a época é de todo
0 ponto completa. O povo francés saia do campo das batalhas,
Sfatigado de pelejas ¢ de gloria. Por um quarto de século nao
tinha deixado de correr o sangue, guer no cadafalso, quer no
meto das refregas |...|: a Franca estava cansada de tantos
conflitos, e queria viver em pag, para si, satisfazer as
tendéncias individuais, gozar da independéncia e da liberdade.
Aborrecendo o ruido, deleitava-a o retiro campestre |...].
Qual ndo seria, pois, o seu alvorogo ao ouvir descrever os
campos, cantar os lagos, os bosques e todas essas belezas rurais
que, parecia, faziam baixar sobre ela um orvalho refrigerante
de que tanta necessidade tinha?

Lamartine fez; também nma completa revolucao na poesia
que ja Chateanbriand tinba realizado na literatura, e Bossuet
tentado no século dezassete. |...| que maior incongruéncia do
que pensar ideias cristas e excprimi-las com palavras e imagens
da mitologial |...| A frase de Lamartine era crista, porque a
natureza era um poema que, deleitando-o, lhe elevava as
inspiragies ao Cén.

Ainda de entre os primeiros textos de Antero, mas
agora, ja no dominio da criacdo poética, devera citar-se
um poema em que a imagem da Franga, como nacio
heroicamente predestinada, se sobrepoe a de outros
paises da Furopa. Trata-se do poema intitulado A
Europa, poema no qual Antero evoca a insurreicdo da
Polénia, em 1864, perante o opressor russo. Antero da
entio da Franca a imagem essencial da liberdade
utilizando a alegoria da 4guia: uma 4guia, a da Franca,
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que pairando sempre em altos voos de liberdade esta
agora dominada pelo egoismo e pela prudéncia; outra, a
dguia da Rdssia czarista, sombria dguia de opressio,
ameaga estender a sua “asa escura” por sobre toda a
Europa. Note-se como epigrafe do poema a frase de
Michelet: La Russie c’est le choléra:

Aguia da Franca! gue te vejo agora,

Como ave da noite, triste e escura!

Ha ponco ainda a olhar o sol — nesta hora

Meia ofuscada ao resplendor da altura!

Subindo sem se ver jd quase, outrora,

E, hoje, tombada sobre a rocha dura!

E quem por nome teve ja Esperanga,
Chamar-se Desalento. .. Agnia da Franca!

Irmal Irma! Irmal por ti clamaram

Desde o desterro os miseros cativos!

Foi para ti que os olhos levantaram

Queimados da tortura aos lumes vivos!

Foi por 11, foi por ti, que eles bradaram

Erguidos do sepulero e redivivos!

E tu dormes no ninho da confianca?!

Sao irmaos teus! acorda, dgnia da Franca!

Ab, a dgnia imperial inda tem asa. ..

Mas o que ela nio tem ja é vontade!

Hda ainda algnm fogo que a abrasa. ..

Mas ndo ¢ nem amor nem liberdade!

Inda tem garra com que empolga e arrasa. ..

Mas jd ndo os véus negros da verdade!

Porque, abragando-a, lhe hao ronbado a ardéncia!
Dois amigos, o Egoismo ¢ a Prudéncia!



Quando a dguia da Riissia as dnas garras
Cravar no coragio a liberdade,

Tapando com o vulto as cinco barras
Desse V'olga de lnz, a humanidade,
Quando, enfim, estalar quantas amarras
A tém la presa desde a velba idade,

E, tomando co’a sombre toda a altura,

Se estender sobre a Europa a asa escura:

E 56 brotar no chéo da liberdade
— 86— a erva da Riissia, a escuridade:

V'ds haveis de exultar entio, prudentes,
E, sabios, ver o fruto ao vosso ensino!
E aquele velho conto dos dormentes
Tirar sua moral... que é o Destino!
Entéo abrindo os olbos, d videntes,
Sobre as cabegas eis de ver a pino

O cometa dos prisperos futuros..

Da negra Riissia sobre os céus escuros!

Quanto a formacio historica e filoséfica de Antero,
cite-se primeiramente aquilo que foi mais do que uma
influéncia, o verdadeiro c/to de Michelet, desde os
primeiros anos de Coimbra. De facto, ja nessa época, de
formacdo, Antero exalta Michelet num ensaio sobre .4
Biblia da Humanidade de Michelet, publicado na revista
Século XIX, n.2s 91, 94, 99 ¢ 101, de 11 e 21 de Janeiro ¢
8 e 15 de Fevereiro de 1865 34 A este proposito, e
referindo-se especificamente a este texto e ao perfodo
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de formac¢ido de Antero em Coimbra, escreve Hernani
Cidade 3.

Apntero  confessa-se  discipulo  do  bistoriador  francés.
Declara ter sido em seus livros que tem compreendido a
significagio, o pensamento, o sentir das idades primitivas.
Ensina como a bistoria pode ser wuma ressurrei¢io.
Assimila e fag sua a concepeao de Michelet sobre a
Humanidade. Exalta a unidade desta e a convergéncia para a
sua evolugiao (...). O dens da Humanidade ¢ o mesmo
Homem; 0 sen 1déal, a religido da 1 ida.

Ainda nessa época de formacio, quando em 1866
parte para Paris, onde exerce a profissao de tipégrafo,
tentando assim conciliar pensamento e ac¢do, Antero
visita Michelet, ocultando-se sob o pseudénimo de
Bettencourt, dizendo-se encarregcado  por  este
Bettencourt, autor das Odes Modernas, de The oferecer um
exemplar da obra. Sabe-se que Michelet ficou bem
impressionado e lhe entregou uma carta para o suposto
autor das Odes Modernas onde diz: “Vos chants |[...] me
semblent admirables”(39).

Mas este culto de Michelet e de uma certa imagem
da Francga por ele veiculada, nio se limita ao periodo de
formacio. Ja depois das Conferéncias do Casino, em
Agosto de 1877, num petriodo de plena maturidade
criadora, Antero, estando em Paris, escreve um breve
ensaio sobre Michelet em que se confessa “um dos seus
discipulos portugueses”, utilizando uma terminologia
retorica “de conotacao romantica”, como observa com
extrema justeza José V. de Pina Martins (*7).

Entretanto, em 1870, Antero comeca a ler
Proudhon, reflectindo-se nos seus textos, sobretudo nas
conferéncias realizadas no Casino, as leituras de De /
Justice dans la Révolution et dans I'Eglise, Principe Fédératif e
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Ideal  Général de la  Révolution (3%). Destas leituras,
combinando-se com, e por vezes sobrepondo-se a
outras de autores franceses, resulta uma primeira
imagem da Franga intimamente relacionada com essa
utopia revolucionaria que leva Antero a opor-se ao
republicanismo pequeno-burgués de Teofilo Braga,
sobretudo a partir da polémica a propésito da Teoria da
Historia da Literatura Portugnesa de Tedfilo, publicada em
1872.

Paralelamente, uma outra imagem da Franca se
forma na obra de Antero: a da Franca, ou melhor, do
Paris de Baudelaire. Refiro-me a invenc¢io por Antero e
por Eca do personagem Carlos Fradique Mendes, em
1869. A primeira das poesias @ /a maniére de Baudelaire
publicadas por Antero com o pseudénimo de Fradique
Mendes, surge no folhetim de .4 Revolugao de Setembro de
29 de Agosto de 1869. Dos quatro Poemas do Macadam, o
primeiro, publicado no Primeiro de Janeiro de 5 de
Dezembro de 1869, é consagrado a Baudelaire, poeta
“satanico” de Paris, onde o satanismo é expressao de
um “século fantasma” que vive da mitologia da grande
cidade votada ao monstro devorador da civilizacao.

Uma terceira imagem da Franga se podera notar em
Antero, talvez aquela que mais o aproxima de Eca e
melhor sintetiza a ambivaléncia do “francesismo” da
Geragio de 70. Refiro-me a imagem que corresponde a
fase final da vida e da obra de Antero, quando toda a
sua utopia revoluciondria encontra um obsticulo
intransponivel: o individualismo, “elemento psicolégico
que condiciona tudo o mais”, como, depois de falar da
Revolugdo Francesa, Antero diz numa carta a Jaime de
Magalhdes Lima datada de Vila do Conde, 22 de Maio
de 1888 (*). A ideia de revolucdo fica, assim,
condicionada pela metafisica (entenda-se: o apelo do
transcendente em cada individuo, para 14 da mera
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evolucio social que a revolucdo histérica permite),
combinando Hegel e Proudhon, como explica
longamente numa carta a Oliveira Martins (*0):

A Ewvolugao é uma lei universal, mas o sew modus
operandi ¢ diferente em cada série, consoante essa série ¢ o
Iugar que ocupa no Todo. Entendo que sé metafisicamente se
pode dar a formula wuniversal da Evolugao, precisamente
porque 56 a metafisica ¢ universal. |...| Depois disto fica 1.
sabendo que a minba doutrina da Evolugio ¢ em grande parte
a de Hegel, com a qual combino a ideia da série
proudhoniana. Que lhe parece? E um caminbo por onde vou
um tanto temeroso, porque, a falar verdade, acho-me si: a
metafisica ¢ hoje repelida universalmente da Filosofia da
Natureza.

E entio que Antero, ja fechado, como diz Ec¢a, “na
sua alta torre bem-amada, a torre da Metafisica”, vé
Portugal como um “pobre Portugalério”(*), para
sempre perdido, colonizado culturalmente pela Franga.
Di-lo em varias cartas, do seu refugio de Vila do Conde,
entre 1886 e 1888. Por exemplo, nesta dirigida a
Tommaso Cannizaro, poeta italiano (+):

A literatura francesa ¢ a iinica que em Portugal tem as
suas grandes entrées, e mais do que isso, pois Portugal,
literalmente, ¢ quase mma provincia da Franca. Os jornais
politicos publicam romances em folhetinm, mas ¢ quase tudo
tradugido do francés; pouquissimos das outras linguas, e esse
pouco horrivelmente mal. |...| O que se di com a literatura
italiana dd-se, de resto, com todas (até com a pripria
espanholal...): quase se ignora que existam, enquanto que
ndo hd rapazelho do Liceu que nao ande em dia com Zola,
Dandet e tatti quanti: os prdprios compéndios, em muitas
das cdtedras de instrugdo secunddria e superior, sao franceses.
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As causas deste singnlar e, quanto a mim, deplordvel
Jfendmeno sao muitas, sendo talvez a principal o facto de que o
regimen constitucional em Portugal foi estabelecido por homens
gue todos tinham passado largos anos emigrados em Franga.

Ou, ainda a Cannizaro, a proposito da literatura
italiana em Portugal (¥3):

Nao creio que haja aqui editor que queira empreender a
publicacio de traducoes de romances italianos. Nao conbecem,
nem o priblico conbece, sendo Zola, Dandet, Belot, ¢ nio se
lhes pode falar de ontra coisa. De todos os paises da Enropa,
creio ser Portugal, depois da Bélgica, o mais afrancesado. Foi
isto talvez vantajoso durante um certo periodo; mas hoje, com
as correntes dominantes na literatura e na sociedade francesas,
receio que seja antes nocivo. Mas como reagir contra um facto
tdo geral e que tem cansas intimas, além de bistoricas?

Assim, embora com outras implicagbes mais
complexas a nivel da histéria das ideias, repete-se a
imagem da Franca que ja se esbogara em principios do
século XVIII e se intensificara em meados do mesmo
século: uma espécie de fatalismo cultural e histérico, a
unica maneira de nos mostrarmos diferentes dos
espanhoéis, de sermos europeus, numa palavra, de
sermos civilizados.

Eca de Queirds (1845-1900) é exemplo vivo desse
“fatalismo”, sobre o qual ele genialmente ironizou. E a
analise mais pormenorizada do texto célebre que serviu
de base, digamos, terminoldgica para este ensaio, O
“francesismo”, podera talvez ser fecunda para uma
abordagem inicial da sua paradoxal imagem da Franga.

O primeiro aspecto importante deste texto, datado
de 1899, portanto de um ano antes da morte do escritor,

parece-me ser uma certa constatagio a posteriori de que
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apesar de todas as experiéncias realistas ou naturalistas,
apesar de toda a critica feita a0 romantismo, Eca e a sua
geracio (em nome da qual, declaradamente, ele aqui
fala) sdo ainda, em finais do século XIX, resultado de
um romantismo europeu até entdo mal assimilado de
que a Franca fora centro difusor para Portugal. Mas
distingamos: ha, por um lado, #oda (intelectual, politica,
social) romantica e, por outro lado, c/tura romantica. A
moda romantica seria resultado de todo o “francesismo”
que se arrastava em Portugal desde meados do século
XVIII (e aqui Eca retoma o espirito satirico de um
Anténio Dinis da Cruz e Silva de O Hissope),
influenciando, a nivel da prépria  ideologia
revolucionaria e nacionalista, a primeira geragdao
romantica, a dos “homens de 18207, como Eca refere
desde o inicio do texto (*4):

Em todo o caso, ou a maneira de Curvo Semedo, o
cldssico, ou a maneira do Zé Pinguinbas, o fadista, ¢ evidente
que ha quarenta anos, desde a Patuleia, Portugal estd curvado
sobre a carteira da escola, bem aplicado, com a ponta da
lingna de fora, fazendo a sua civilizacdo, como um laborioso
tema, que ele vai vertendo de um largo traslado aberto defronte
— que ¢ a Franga. Quem dependuron ali o traslado para que
Portugal copiasse, com finos ¢ grossos? Talvez os homens de
1820; talvez os romanticos da Regeneragao.

A esta moda romantica contrapde-se uma cultura
romantica. E entdo, nesse mesmo texto (mas também
em muitos outros, desde as Prosas Bdrbaras), sao a
Inglaterra e sobretudo a Alemanha que servem a Eca de
imagens de pafses decisivos para a sua propria
formacio, exprimindo “o que tem importancia na arte”,
aquilo que, como diz na Carta a Carlos Mayer das Prosas
Bdrbaras, é ptéptrio dos pafses que “ctiam almas, e nio
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os que teproduzem costumes”. Ainda das Prosas
Bdrbaras, basta lembrar os textos sobre musica,
assimilando a Franca do Fausto de Gounod, versio
melosa e por vezes caricatural da grande tragédia alema
de Goethe, versao em que Fausto é “artificial” e “so
Mefistofeles vive”, a Italia do “luminoso Verdi” que na
sua 6pera ndo compreendera as “trevas que Shakespeare
derrama na alma de Macbeth”. Quanto a O “francesismo”,
basta citar a seguinte passagem em que E¢a compara a
literatura francesa com a literatura inglesa (+):

A literatura inglesa, incomparavelmente mais rica, mais
viva, mais forte ¢ mais original que a da Franca, ¢ tao
dgnorada, apesar de geralmente se saber inglés, como nos
tempos remotos em que vinte longos e laboriosos dias eram
necessarios para ir de Lisboa a Londres. Hd alguns anos, um
personagen, um politico, um Homem de Estado, perguntava-
e com um ar de suficiéncia e superioridade:

— La por Inglaterra também hi alguma literatura?

Ou ainda os exemplos apresentados de poetas
ingleses (romdnticos, note-se) que siao contrapostos com
vantagem a nfvel da criagdo pura aos poetas franceses,
mesmo a Baudelaire, dado que “os Franceses nunca
foram poetas” e que “a expressio natural do génio
francés é a prosa”. Acrescente-se, no entanto, que Eca
cita uma excep¢ao, uma anica, (igualmente romdntica), a de
Musset (40):

Nunca a Franga teve um 56 poeta comparavel aos poetas
ingleses, a Burns, a Shelley, a Byron, a Keats, homens de
emogdo ¢ de paixdo, 1do poéticos como os seus poemas: ¢ hoje,
gue poeta hda em Franca que se possa por ao lado de
Tennyson, de Browing, de Rossetti, de Matthew Arnold, de
Edwin Arnold, de Aunstin, ete.? Um s6 poeta francés teve a
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emogao: Musset. Colocado no centro do Romantismo, abalado
por largas correntes de emocdo, que vinbam de Inglaterra ¢ da
Alemanha, dotado de nma exaltacio natural, apaixonado,
ardente, inspirado, este francés singular sofren, e cantou como
sofreu: ¢, conservando-se francés, foi profundamente bumano.
Mas a Frana culta, literdria, muito tempo se recuson a ver
nele um grande poeta. |...| E |ainda agoral a Franga
conserva diante dele uma reserva, misturada de desdém e de
amor, reprovando e amando, e sentindo que tem naquele
homenm, que a Enropa tanto lhe aclama, um poeta que é ao
mesmo tempo mediocre e imortal.

Enfim, cite-se a referéncia geral a Alemanha, pais
que Eca sobrevaloriza também em comparagdo com a
Franca, a propésito da recepcdo da poesia de Antero,
caracterizada por E¢a em termos de rara argucia critica

(47) .

Nos seus “Sonetos”, exprime esta coisa estranha e rara —
as dores de uma inteligéncia. & nma grande razio debatendo-
se, sofrendo, e formulando os gritos do sen sofrimento, as suas
crises, a sua agonia filosdfica, num ritmo espontineo, da mais
sublime beleza poética; cada soneto ¢ o resumo poético de uma
agonia filosdfica. E ¢ por isso que a Alemanha se lancou sobre
este livro de “Sometos” (que Portugal nio len) ¢ os traduzin,
05 comenton, os fixou religiosamente na sua literatura, como
uma coisa rara e sem precedentes, uma pérola fendmenal de
criagao  desconbecida, sinica no grande tesouro da Poesia
Universal. Mas em Franca nio hi disso. E a sua clara
inteligncia tem-lhe vedado os triunfos poéticos. Depois da
curta emogdao de Musset, a Franga recain mais que nunca na
poesia que ¢ admirada por ter as qualidades da prosa.

Que concluir quanto a este texto especificamente
sobte O “francesismo’? Para 14 da evidente patcialidade e
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falta de conhecimento profundo de Eca relativamente
aos poetas franceses da época (Mallarmé, entre outros,
ni3o falando ja de Baudelaire, que alids muito o
influenciou, mas apenas como personalidade literaria,
nido a nfvel da escrita), acabando este texto, apods a
critica feita aos parnasianos e aos decadentistas, com
uma referéncia pejorativa absurda a Verlaine (“Verlaine,
indisputadamente, guarda a coroa da incoeréncia”), para
la, portanto, desta limitacdo 6bvia, forcoso nos ¢é
concluir que O “francesismo” constitui um texto-chave.
Assim o considero a dois niveis fundamentais
relacionados  especificamente com o conceito de
romantismo, ou melhor (para seguir a designacdo de
Anténio Sérgio), o conceito do “terceiro romantismo”
portugués: o da Geracio de 70.

O primeiro nivel é, como ja vimos, o da heranca
desse “francesismo” genérico que ja matrcara os poetas
pré-romanticos e que, através do préprio mito da
Revolucao Francesa, se tornou de uma maneira ou de
outra decisivo para a formag¢ao do primeiro romantismo
de Garrett e de Herculano.

O segundo nivel é o da oposicio esquemdtica e
polémica a esse romantismo tornado moda,
essencialmente nacionalista, oposi¢do processada quer
através da recorréncia (tardia) a outras fontes do
romantismo europeu (patticularmente as do alemio e
do inglés), quer através da identificagdo da literatura
francesa e da Franca em geral com um efémero realismo
programatico (refiro-me, evidentemente, a fase da obra
de Eca posterior as experiéncias realistas iniciais 4 /a
mantére de Zola ou de um Flaubert ainda mal assimilado,
ou seja, ap6s a criacdo de O Crime do Padre Amaro e de O
Primo Basilio) ou ainda com um decadentismo cultural de
que a poesia de Verlaine ¢é aqui (bélas) imediato

testemunho.
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Mas passemos a outros textos em que O pensamento
de Eca sobre a Franga e a sua influéncia em Portugal
também se manifestam em termos culturalmente e
esteticamente importantes. Veja-se, por exemplo, a
Correspondéncia de Fradigue Mendes. Atente-se sobretudo
na longa introducido de Eca, datada de 1888 e intitulada
Memidrias ¢ notas. Este texto difere de O ‘francesismo”,
apesar de alguns elementos passatem de um para o
outro, onze anos depois.

De facto, desde o inicio, E¢a, dizendo que a sua
intimidade com Fradique Mendes comegou em 1880,
em Paris, remontando o primeiro contacto com ele a
1867, em Lisboa, evoca afinal toda a formacio
“francesista” da sua geracdo em termos de exaltagdo e
ndo de critica a Franga, entre Victor Hugo e Baudelaire

:

Era o tempo em que en ¢ os mens camaradas do Cendcnlo,
destumbrados pelo lirismo épico da “1égende des Siecles™, “o
livro que um grande vento nos trouxera de Guernesey” —
decidiriamos abominar e combater a rijos brados o lirismo
intimo, que, enclausurado nas duas polegadas do coragdo, nao
compreendendo de entre todos os rumores do Universo sendo o
rumor das saias de Elvira, tornava a poesia, sobretudo em
Portugal, uma mondtona e intermindvel confidéncia de glorias
¢ martirios de amor. Ora Fradigne Mendes pertencia
evidentemente aos poetas novos que, segnindo o mestre sem
dgual da “1égende des Siccles”, iam, numa universal simpatia,
buscar motivos emocionais fora das limitadas palpitacoes do
coragao — a historia, a lenda, aos costumes, as religioes, a
tudo que através das idades, diversamente ¢ unamente, revele e
define o Homem. Mas além  disso, Fradique Mendes
trabalhava um outro fildo poético que me seduzia — o da
Modernidade, a notagio fina e sobria das gragas e dos horrores
da Vida |...]
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Mais adiante, apés uma alusdo directa a Baudelaire
(que aqui Ec¢a diz admirar sem limita¢oes), Fradique
Mendes ¢ evocado como um dandi cosmopolita,
vivendo naturalmente em Paris e vindo raras vezes a
Lisboa, cidade “aliteratada, afadistada, catita e
conselheira”, que “s6 lhe agradava — como paisagem”.
E surge entdo o termo “francesismo” para caricaturar o
provincianismo do portugués pretensamente civilizado,
o portugués que ji ndo sabe ser portugués auténtico
nem sequer a comer (*):

Essa ‘Saloia macagueacao” |de Paris|, superiormente
denunciada por ele numa carta que me escreven em 1885, e
onde assenta, num luminoso resumo, que “Lisboa é uma
cidade traduzida do francés em calao” — tormava-se
para Fradigue, apenas transpunba Santa Apoldnia, um
tormento sincero. B a sua ansiedade perpétua era entio
descobrir, através da frandulagem do francesismo, algum resto
do genuino Portugal.

Logo a comida constituia para ele um real desgosto. A
cada instante, em cartas, em conversas, se lastima de ndio
poder conseguir “um cozido verndcnlo”! — “Onde  estao
(excclama ele, algnres) os pratos wvenerdveis do Portugal
portugnés, o pato com macarrao do século XV, a
almindega indigesta e divina do tempo das Descobertas, ou
essa maravithosa cabidela de frango, petisco dilecto de D. Jodo
IV, de gue os fidalgos ingleses, que vieram ao reino buscar a
noiva de Carlos 11, levaram para Londres a surpreendente
noticia? Tudo estragado! O mesmo provincianismo reles poe
emt caldo as comédias de Labiche e os acepiptes de Gouffé.

Eca replica a Fradique que ele é um “monstro”, pois
gostava de “habitar o confortavel Paris do meado do
século XIX e ter aqui, a dois dias de viagem, o Portugal
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do século XVIII, onde pudesse vir, como a um museu,
regalar-se de pitoresco e de arcafsmo...” Ao que,
cinicamente, Fradique replica por seu turno: “Tudo isso
seria dignamente portugués, e sincero” porque “vos nao
merecieis”. Esta atitude cinica de Fradique Mendes
exprime bem, afinal, a nostalgia que o préprio Ega, na
fase dos Vencidos da Vida, tem de um Portugal ja
fantasiado, visto a distancia, em suma, totalmente
mitico. B por isso, aqui da mesma maneira que em O
“francesismo”, Ega utiliza a imagem da Fran¢a como um
elemento negativo, tentando de certo modo contrapor-
lhe a imagem de um Portugal, digamos, “virgem”,
“antigo”, fora da histéria europeia, embora tenha a
consciéncia de que esse Portugal, de facto, ja ha muito
que ndo existe. Cria-se, assim, um vazio que s6 o
“francesismo” do dandi e do cosmopolita pode
preencher, num labotioso jogo intelectual e esteticizante
[fin-de-siecle.

Todavia, note-se, neste texto de introducio a
correspondéncia imaginaria do imaginario Fradique
Mendes, seu duplo, Eca reconhece claramente a
grandeza intelectual da Franca, ou mais propriamente,
de Paris. Comparando Chicago com Paris, Eca escreve,
misturando heteroclitamente os nomes mais diversos da
cultura e da arte francesas e retomando o elevado
exemplo de Antero, apoiado em Michelet (*"):

Porque forma pois Paris um foco crepitante de civilizacio
que irvesistivelmente fascina a humanidade — e porgue tem
Chicago apenas sobre a Terra o valor de um rude e formiddvel
celeiro onde se procura a farinba ¢ o grao? Porgue Paris, além
dos paldcios, das instituicoes ¢ das riquezas de que Chicago
também justamente se gloria, possui a mais um grupo especial
de homens — Renan, Pasteur, Taine, Berthelot, Coppée,
Bonnat, Falguiere, Gonnod, Massenet — que pela incessante
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produgio do sen cérebro convertem a banal cidade gue habitam
num  centro  de  soberano ensino. Se as  “Origens do
Cristianismo”, o “Fausto”, as telas de Bonnat, os mdrmores
de Falguiére nos viessem de além dos mares, da nova e
monumental Chicago — para Chicago, ¢ nio para Paris, se
voltariam, como as plantas para o Sol, os espiritos ¢ os
coragies da Terra.

[...] wma nagao, portanto, si tem superioridade porque
tem pensamento |...). Michelet escrevia um dia, numa carta,
aludindo a Antero de Quental: “Se em Portugal restam
quatro ou cinco homens como o antor das Odes Modernas,
Portugal continua a ser um grande pais vivo...” O mestre da
“Histdria de Franga” com isto significava — que enguanto
viver pelo lado da inteligéncia, mesmo que jaza morta pelo
lado da accdo, a nossa pdtria nao ¢ inteiramente um caddaver
que sem escrilpulo se pise e retalbe.

Enfim, muito longe nos levaria a andlise especifica
do “francesismo” de Ecga, no qual se concentra o
essencial do que neste ensaio se pretende estudar. B
decerto um outro aspecto extremamente importante que
deverfamos estudar a nivel da imagem mitica da Franca
na obra romanesca de Eca, seria o da mitologia da
cidade de Paris contraposta a mitologia da cidade de
Lisboa como tema arquetipico, sobretudo em Os Maias,
romance que tanto deve, neste cOmMO NOUtros aspectos,
a Flaubert e em especial a Léducation sentimentale, a
mulher e a cidade sendo em ambos elementos
indissociaveis, formando para E¢a um mesmo
imaginario  “francesista”.  Mitologia da  cidade
contrariada depois de Os Maias por uma mitologia do
campo e da longinqua pax ruralis portuguesa em .4
Cidade ¢ as Serras (1901). Obra publicada postumamente
e verdadeiramente tardia, artificial, mas importantissima
para aprofundar o “francesismo” de Eca, pois nela Eca
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faz uma ultima e va tentativa para destruir esse seu
obsessivo “francesismo” como se tentasse destruir
fantasmas da infancia.

Quanto a Oliveira Martins (1845-1894), ja citado a
proposito da imagem da Franca em Herculano, ele vé a
Franca essencialmente como uma forca histérica
medianeira. J4 em 1875, na fase inicial da sua obra de
historiador, paralela 4 da decisiva ac¢do histérica e
cultural da Geracido de 70, Oliveira Martins fala, num
texto pouco conhecido, publicado na Revista Ocidental,
desta fun¢io medianeira da Franca. Este texto,
intitulado Os Povos Peninsulares ¢ a Civilizagio Moderna,
parece-me ser extremamente importante nao s6 quanto
a imagem que Oliveira Martins tem da Franca, mas
também, em geral, quanto a orientagio dada
posteriormente a sua obra de historiador, pois dele
partem elementos bésicos que se encontrardo na Histdria
da Civilizagdo 1bérica (1879), na Historia de Portugal 1879),
em O Brasil ¢ as Colonias Portugnesas (1880) e em Portugal
Contemporineo  (1881). Estes elementos relacionam-se
principalmente com o conceito de uma unidade ibérica
de fundas rafzes histéricas que, para superar a sua
decadéncia, devera retomar os antigos ideais herdicos
peninsulares (>!):

E o trago elementar organico do génio peninsular — o
heroismo. A vida é uma dedicacao, nm acto herdico, e cada
homen um soldado do exéreito luminoso duma grande 1deia.

Ora, este conceito nitidamente hegeliano de Ideia-
Nagao ¢ contrabalancado por uma visio da Franca
como na¢do pragmatica, fundamentalmente votada a
accio de medianeira na Buropa quando comparada a
Espanha e a Alemanha, exemplos aqui privilegiados por
Oliveira Martins na passagem do mundo herdico das
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Descobertas para o da “civilizagio moderna”, ou seja, o
mundo das novas ideias que no romantismo alemio se
originaram (°%):

O deslumbramento das Descobertas atordoava os sentidos,
¢ volteavam nos ares ondas de oiro em po; delirantes, nds
peninsulares, sofriamos, como ¢ regra natural sofrer-se, numa
exacerbagdo dos nossos caracteres ingénitos. Nunca o heroismo
arden tdo forte em nossas veias como quando cavdvamos o
Josso da nossa sepultural

[...] Ao lado da Alemanha, herdi do pensamento
misterioso e vago, Sentinela avangada que revela ao mundo as
primeiras  luzes  que indecisas  tremulam no  horizonte
longingno, somos nds o herdi da accdo ¢ do amor, da
independéncia altiva e do coracao ardente. Entre nds ¢ ela, a
Franga, menos original e menos forte, tem o seu papel bistorico
de mediancira.

Nunca a Espanba poderia ter proferido a expressao
caracteristica de Henrigue de Navarra:

Paris vaut bien une messe.

O sorriso meio cinico, o esvoagar elegante ¢ dgil com que o
genio francés borboleteia sobre a wvegetacio ubérrima da
civilizagio da Europa, bebendo o mel no cdlix das flores,
levando nas asas o pdlen vivificante, aéreo sempre, ds veges
[iitil, esse sorriso, essa volubilidade, sdo incompativeis com o
génio peninsular. A Franga ¢ uma abelha, a Espanba ¢ nma
dgnia.

Por outro lado, para 1a das influéncias evidentes de
Michelet e, sobretudo, de Proudhon, opostas as de
Marx, em obras como Teoria do Socialismo (1872), e
passando agora para o dominio especifico da analise
literaria, ¢ importante notar como Oliveira Martins viu
com justeza o papel difusor da cultura da Franca, a qual
também aqui tinha para ele uma funcio
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predominantemente medianeira. Assim, num texto
sobre Os Poetas da Escola Nova, igualmente publicado na
Revista Ocidental em 1875, Oliveira Martins falando de
obras de Guilherme de Azevedo, Guerra Junqueiro e
Antero de Quental, classifica-se segundo uma ideia geral
de “revolucio poética” (“sentimental” para Guilherme
de Azevedo, “moral” para Guerra Junqueiro, “religiosa”
para Antero de Quental) e também segundo modelos
que, sendo alemdes ao nivel das ideias, sio sempre
(beneficamente, alids) veiculados pela lingua e pelo
pensamento de autores franceses (°3):

O cardcter da escola nova da poesia portuguesa |...], ¢
serem principalmente inspirados pelo  sistema  das ideias
alemas, apesar dos poetas receberem essas inspiragoes mais por
via dos representantes da cultura germanica em Franga, do
que directamente pelos mestres alemaes, pouco conbecidos e
ainda  menos lidos. Hegel, o Aristiteles da nova idade
[filosdfica, ¢ lido por poucos; mas as ideias hegelianas que
aparecem por toda a parte nos livros de Quinet, de | acherot,
de Proudhon, de Renan, ¢ mesmo de Michelet |...), sao, entre
05 mogos poetas e pensadores portugueses, mais sabidas e
compreendidas do que a muitos se afignraria.

Este modo, pelo qual o sistema das ideias alemds tem
entrado no espirito da mocidade portuguesa, afigura-se-nos
ainda um  elemento de  prosperidade;  porque,  assim,
repassadas, revivificadas essas ideias pelo génio francés, mais
pléstico,  chegam-nos  limpas da dureza, do  dogmatismo
escoldstico, ¢ duma nebulosidade mistica que as revestem na
mde ptria.

E, depois de examinar em pormenor as Odes
Modernas de Antero, A Morte de D. Jodo de Guerra
Junqueiro e Alma Nova de Guilherme de Azevedo,

Oliveira Martins volta a frisar que o “germanismo dos
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poetas da Escola Nova” nio é “puro”, sendo antes
“recebido por via da Franca e depois da preparagio
sofrida pelo contacto com o génio francés”, o que o leva
a exaltar a “forte e inabalavel ideia da moral ideal e da
liberdade humana” provenientes do “génio latino” que
com, entre outros, Montesquieu, Voltaire, Proudhon,
Quinet, Michelet, Vacherot, a Franca difundiu. E
conclui esbogando uma sintese ideal, para o século XIX,
do pensamento alemao com o pensamento francés (>4):

[...] @ nosso ver, o passo decisivo das ideias do século
XIX consiste na fusao do espirito francés com o germanico,
¢fectuada nas pessoas de Proudhon, de Quinet, de 1 acherot,
isto €, na fusio da Justica com a filosofia objectiva que, sem
absorver a liberdade, a define, a classifica, ¢ a levanta assim,
rainha, sobre o trono da natureza universal.

Ainda directamente ligado a Geracdo de 70,
deveremos falar do “francesismo” de Ramalho Ortigao
(1836-1915). Se o deixei para o fim, apesar de
cronologicamente vir primeiro que Antero, Eca e
Oliveira Martins, foi porque, na verdade, bem longe da
complexidade de ideias filoséficas de Antero, da
originalidade estética de Eca ou da visdo histérica e
filos6fica de sintese de Oliveira Martins, Ramalho
limita-se a dar uma imagem da Franca caractetistica do
espirito de viajante de passagem que capta antes de mais
o pitoresco local, neste caso o pitoresco da sociedade
parisiense, escapando-lhe toda a ambivaléncia do
“francesismo” como elemento de formacio cultural e
estética.

Assim, devera citar-se sobretudo o livro de viagens
Em Paris, datado de Janeiro de 1868, livto que, alias,
como notacido de viajante, esta longe da obra de
maturidade que é A Holanda (1883), evocador de uma
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burguesia cosmopolita e de um sentido de civilizagao
que Ramalho apresenta como modelos insuperaveis. Enz
Paris mal nos da, de facto, uma imagem da Franca (nem
sequer de Paris) no sentido de elaborar uma reflexdo
minimamente desenvolvida sobre a cultura, a sociedade,
o espirito do lugar. Antes se perde no aneddtico
quotidiano, na deambulagio em estilo de reportagem
mais ou menos d /la page, despreocupadamente. E por
isso, desde o prélogo, Ramalho diz ao leitor, alids nao
sem um certo humorismo ingénuo (*%):

Os  viajantes com quem se  possa  aprender tém
ordinariamente o defeito de chegar tarde, ¢ isso os torna
importunos.

Ora en devo dizer que nunca tive nem terei a mais leve
ideia de ensinar a minima coisa ao infimo dos viventes, a
quenr transmitir uma folba das minbas peregrinagoes por esse
mundo.

Proponbo-me singelamente conversar com a despresungio
Dplena de quem nao tem compromissos nenbuns para ser
embiocado ¢ sorna, um sujeito que nunca foi empregado
priblico nem  pretenden  ser  deputado, um  periodista  de
profissao, man literato, mas mais literato do que outra coisa,
contente do seu oficio, alegre da sna vida |...].

O que nos fica da viagem deste homem “com a
saude no corpo, a paz na alma e a liberdade no
coragdo”, é bem pouco. Alids, ele s6 viaja patra regressar,
para gozar no regresso dos pequenos-nadas familiares,
quotidianos, tipicamente portugueses, como diz logo a
seguir, diferindo profundamente do sentido da viagem
como exilio, como procura do eu e da propria
identidade de Portugal no estrangeiro (%9):
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E depois, no regresso, o prazer de chegar... Que hé ai no
mundo que se lhe compare? O nosso quartoginbo, visto de
longe, on de longe imaginado, entre os montes e as drvores da
pdtria, no aconchego da familia, da pag e do trabalbo, parece-
nos um ninbho de amor e de poesia, o paldcio dum rei
independente e pequenino. As cabecitas loiras dos nossos filhos
solicitam o5 nossos begjos. A mao da nossa mulber on da
nossa mide parece-nos a mais nobre e leal mao que se pode
apertar na terra. |...| E todas estas recordagbes tém um ar de
santidade, anreoladas, como elas nos aparecem cd fora, pelo
melancdlico e puro esplendor da sandade.

O que fica, portanto, desta deambulac¢do folgaza por
Paris ¢ a simples notacdo jornalistica datada sobre a vida
nas esplanadas ou nos salées, no Boulevard des Italiens
ou no balzaquiano Faubourg Saint-Honoré, sobre
“jantares e jantantes” (“Patris domina o mundo pelo
jantar”), com imensos pormenores gastronoémicos, para
chegar a conclusiao de que “a ceia da véspera de Natal
nas nossas terras do Minho... desbanca inteiramente”
os jantares parisienses; ou ainda, indiscriminadamente,
preleccSes sobre Ferdinand Denis, erudito admirador de
Portugal, ou Ponson du Terrail. Concluindo, Ramalho
vé em toda a Franca de 1868, através de Paris, “notavel
decadéncia” da literatura, da pintura e da mdsica,
lamentando, por exemplo (ndo sem razdo, alids) que a
Musset tenham sucedido Ernest Feydeau, Octave
Feuillet ou Dumas Filho (mas ignorando, por exemplo,
Baudelaire). Em suma: a Franca ¢é para ele apenas um
pais brilhantemente decadente que talvez, apesar de
tudo, se venha a redimir no futuro, como nos diz em
termos de um moralismo convencional no final do livro

(57) .
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Se isto ¢, como alguns dizem, o ocaso da inteligéncia,
concordemos em que ¢ mm brilbante ocaso e um creprisculo
cheio de harmonias consoladoras e de luminosas esperancas
para uma radiante anrora.

No rasto da imagem da Franca elaborada pela
Geragdo de 70, deveremos ainda evocar autores que de
uma maneira ou de outra a ela ficaram historicamente
ligados. Refiro-me, por exemplo, a Guerra Junqueiro, o
qual, influenciado, como se sabe, pela grandiloquéncia
de Vitor Hugo, mas utilizando-a sobretudo para fins de
propaganda trepublicana, escreve, por exemplo, em
1870, um poema em forma de manifesto intitulado
Viitéria da Franga, no qual, em termos simplistas, exalta, a
proposito da Comuna de Paris, uma Franca abstracta,
patria eterna da liberdade, poema que nos dia uma
imagem da Franca reduzida a alegoria propagandistica
do ideal pequeno-burgués republicano:

Franga, venceste enfim! por sobre os teus canhies
Ld voa em vez da dguia a pomba, a liberdade. ..
De jubilo tremei, 6 livres coragoes!

Vencen a Franca, a ideia, a Inz, a humanidade.

Rompen a liberdade a grande voz da Franga!

E a Franga guando ¢ Franca os réis sio para ela
Como um joguete vao em bragos de crianga,

Como a crianga enfim nas garras da procela.

Agora, como entao, a humanidade inteira
Contempla no horizonte a grande claridade:
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Jd paira pelo ar a tricolor bandeira,
Mortalha da realeza e manto da ignaldade.

...Faga-se enfim a luz! figue sendo a Franga
Altar da Liberdade e tiimnlo dos réis.

No rasto da Geracido de 70, deverfamos ainda falar
de Gomes Leal, de Cesario Verde e de Anténio Nobre,
0s quais, no entanto, guardaremos para a terceira parte
do ensaio pela importincia decisiva que tiveram na
elaboracdo de uma imagem da Franca ja mais
propriamente esteticizante, ou melhor, mais estética do
que ideoldgica, na fase final do século XIX, entre o pré-
simbolismo e o modernismo.

Entretanto, forcoso se torna evocar o “anti-
francesismo” de Fialho de Almeida (1857-1911),
contemporaneo dos principais tepresentantes da
Geragdo de 70, adversario feroz do cosmopolitismo de
Eca, prolongando o casticismo fatalista de Camilo.

A provar o “anti-francesismo” de Fialho, basta citar
os dois “retratos” que ele nos traga de Eca, em textos
inseridos no livro péstumo intitulado Figuras de Destague
(1923). O primeiro é um artigo publicado no n.” 108 de
O Contemporineo. Comecando por dizer que conhecera
Eca “num gabinete de restaurante onde ele ia cear todas
as noites, com rapazes”’, Fialho descreve-nos Eca
sobretudo como sendo o autor de O Crime do Padre
Amaro, romance que ele admira, considerando-o “uma
obra-prima” porque “ninguém como Eca de Queirds
compreendeu melhor, com a sua prodigiosa sagacidade
de artista, como o romance moderno aspira a ser a
fotografia da sociedade, surpreendida no seu labutar
incessante ou na sua atonia de decadéncia —
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manifestacio de arte das mais complicadas e
espléendidas” (°8). Apesar desta admiracdo, que tem a
ver, alids, com a influéncia da escola naturalista francesa
em Fialho, ja entdo o autor de Os Gatos, acoimando de
“aristocracia intelectiva” a Geracdo de 70, caricatura o
espirito ironicamente estrangeirado de Eca (%).

Todavia, é no segundo texto sobre Ega, publicado na
revista Brasil-Portngal, que Fialho mais declaradamente se
manifesta contra o “francesismo” de Ec¢a. Comecando
por ridicularizar a condi¢do fisica “debilitada” e
“degenerada” do escritor, descendente de uma
“irmandade tuberculosa”, Fialho fala das cronicas
publicadas na Gageta de Portugal (depois inseridas nas
Prosas Birbaras) como sendo “bocados errabundos, dum
estilo fluido, francés, volitando em boutades”, “puido de
cosmopolitismo, com a lingua grossa de regurgitacao
francesa”; e acaba, evocando a sua morte, por dizer que
Eca fora “um génio falhado pelo mau uso que de si
ptoprio  fez”, acusando-o com feroz moralismo
patrioteiro de “francesista”, de “desnacionalizador”(*):

Eca de Queirds é um escritor enropeu, ndo um escritor
nacional. Na histdria do portugués escrito vem talveg a contar-
se a prosa de Ramalho; a de Ega nunca.

[...] Este cortejo nao ¢ talvez; tanto o enterro dum morto,
como o exibismo da literatice gato — pingando o sen memorial
de pretendente. 6 assim pode explicar-se a choradeira feita de
roda do  maior desnacionalizador que teve Portugal
modernamente, do génio cinico que tdo mal compreenden a sna
missao moral de homem de pena, e que em vez de erguer a
alma do Pais para ideias centralistas que o defendessem contra
a morte, em vex de arraigar nas almas gérmenes de trabalho,
de pritica e de familia, gastou a vida a negar, a deprimir, a
dar supremacia a modernices francesas, a fazer descrer da

honra e da virtude, a nio ver nos homens sendo cretinos on
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biltres, e nas mmlberes sendo rudimentos vulgares de
prostitutas!

Um certo nacionalismo pos-romantico,
frequentemente moralizante, que o “francesismo”
retorico dos escritores da revolugdo republicana vai
paradoxalmente refor¢ar (como ja vimos pelo exemplo
de Guerra Junqueiro), parece, assim, fazer regressar a
literatura portuguesa, entre o extremo final do século
XIX e os primeiros anos do século XX, a um casticismo
convencional, como se vé pela apreciacdo primaria que
Fialho faz do “francesismo” de Eca, contrapondo-lhe o
“portuguesismo” de Camilo ou de Ramalho. E talvez o
exemplo de um escritor menor, Jodo Grave (1872-
1934), epigono naturalista de Ega, mas mais do Eca de
A Cidade ¢ as Serras bem como, por outro lado, das
primeiras expetiéncias a Zola, do que do Ec¢a de Os
Maias e da Correspondéncia de Fradigune Mendes, nos sirva
para melhor compreender esta voga nacionalista pds-
romantica de certos escritores, frequentemente
menores. Num livro intitulado precisamente Jornada
Romiantica (1912), Joao Grave evoca a viagem de
iniciagdo cultural de um jovem fidalgo de Entre-Douro-
e-Minho vagamente garrettiano, Ricardo de Meneses,
que vai conhecer a “civilizacdo” numa Alemanha
wagneriana, numa Londres shakespeariana e numa Paris
belle épogue, as trés cidades sendo ainda vistas como
centros da cultura romantica europeia e a Franca
surgindo como terra culturalmente privilegiada, pais
onde viceja “essa inteligéncia gaulesa penetrante, subtil,
que tudo compreende e tudo assimila”. A dado passo da
narrativa, que se desenvolve entre a mera cronica de
viagem e o romance, Ricardo encontra-se em Paris,
“capital romantica da ilusdo”, onde o seu amigo
“afrancesado”, também fidalgo do Norte, Luis de
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Vasconcelos Mirandela, o inicia no raffinement patisiense.
E estando os dois na esplanada de um café de moda dos
grandes boulevards, para os lados da épera, véem duas
cocottes que olham, lhes sorriem e falam deles (%0):

— Voila des arabes! — exvlamon uma.

Arabes! Tomaram-nos por drabes, as grandes bébedas! —
disse Ricardo exaltadamente para Luis — decerto pela sua tez
morena, pelo britho languido dos sens olhos, pela barba crespa
¢ negra da sua face mascila.

Nio estard nesta breve cena em que dois jovens
portugueses bem nascidos e aperaltados, em Paris, sao
considerados estranhos a Europa e a civilizagdo, nao
estard aqui resumida ironicamente a causa profunda do
ambivalente “francesismo”, movimento de atrac¢io e ao
mesmo tempo de repulsa, do periodo fulcral da segunda
metade do século XIX e em particular da Geragdo de
70° Nesta Jornada Romdntica de Jodo Grave, o
protagonista acaba por “fugir” de Paris, essa “Babilonia
contemporanea”, para reencontrar as doguras da
natureza em Portugal — o mesmo percurso que segue o
Eca final de A Cidade ¢ as Serras. Mas este regresso, aqui
de um nacionalismo concreto tardiamente romantico,
em Eca apenas imaginario, nido esgota o tema do
“francesismo” em tudo aquilo que ele tem de mito
cultural ambivalente, como veremos a seguir.
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III/ “FRANCESISMO”, SIMBOLISMO E
MODERNISMO

1. “Francesismo” e esteticismo fin-de-siécle

Por mais que a preocupagido propriamente estética,
quer dizer, a nivel de uma evolu¢io da escrita, tenha
marcado os principais componentes da Geragao de 70,
sobretudo Eca, em nada essa preocupagao se sobrepde a
imagem de um Portugal visto através da imagem da
Franca, embora a niveis diferentes da criacio literaria.
Ou melhor: havendo com a Geragiao de 70, como de
facto houve, revolucio simultaneamente cultural e
literaria, esse sentido de mudanca (que quanto a mim
implica, repito, uma tardia assimilacdo ew profundidade do
romantismo europeu através do préprio romantismo
francés e do que dele derivou em Franca nos meados do
século XIX) coadunou-se com o ideal estético, nio se
refugiou nele. Assim, mesmo quando Eca se refugia no
esteticismo dandi exaltado pelo seu (e de Antero)
Fradique Mendes, mesmo entdo, ¢ Portugal o grande e
obsessivo tema, a principal e ambigua personagem da
sua pesquisa estética — um Portugal que precisamente
por ser visto de Paris é cada vez mais essencialmente
portugués, um Portugal infinitamente mitificado que o
espelho francés reflecte dia-a-dia.
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Em contrapartida, um Anténio Nobre, um Gomes
Leal, um Cesario Verde, um Eugénio de Castro, apesar
das profundas diferencas entre eles e ainda que de uma
maneira ou de outra estejam igualmente ofuscados pela
“miragem”, francesa, ou melhor, parisiense, so
vagamente se interrogam através desse “francesismo”
sobre a identidade de Portugal, sobre a sua razio de ser
na Buropa. E que a essa interrogacdo se sobrepde um
esteticismo ndo raro de feicdo egotista cujo objectivo
ultimo ¢ a expetiéncia de novas formas.

Consequentemente, a seguir a Geragio de 70 o
“francesismo” deixou, quanto a mim, de ser um
elemento fulcral quer a nivel da histéria das ideias, quer
a nivel da relacdo Intima entre visdo cultural e visio
estética de um pafs. Poder-se-4 entdo falar mais de
influéncias francesas, embora decisivas, e mesmo de
tematica “francesista”, do que rigorosamente de
“francesismo”. Entramos, entdo, na fase da nossa
histéria literaria de tendéncia decadentista e simbolista
fin-de-siécle, a qual, privilegiando a poesia, prepara ja a
aventura Orfica da geracdo de Orfen. Isto apesar de
contactos havidos entre alguns elementos da Geragao de
70 e esta nova tendéncia predominantemente de
renovagao esteticista, como ¢ o caso, por exemplo, da
relacdo entre Gomes Leal e o grupo do Cenaculo, em
particular com FEca, e do encontro (alids pouco
“profundo”) de Anténio Nobre (admirado por Oliveira
Martins) com Ec¢a em Paris, ou ainda dos encontros
fortuitos entre Cesario Verde e Ramalho Ortigio, quer
em Lisboa quer em Paris.

Assim, para Gomes Leal (1848-1921), poeta
compdsito que constantemente oscila entre o mais puro
romantismo e o mais original simbolismo, é Baudelaire
o grande modelo de Claridades do Su/ (1875), sobretudo
em poemas como O isiondrio ou Som e Cor, tdo
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baudelairiano na exposicio programatica dos valores
estéticos das sinestesias. E ¢é ainda através de Baudelaire
que Gomes Leal vai tragar um vago paralelo entre o
Spleen parisiense e o spleen lisboeta em Horas de spleen, da
colectanea Fim de um Mundo (1900):

Nesta cidade aborrecida e morna

Passo horas de spleen estiragado. ..
Sobre um diva, onvindo nm mau teclado
Ou rechinar mondtona sanfona.

Lembra-me entao a Infanta Magalona,
Oigo 05 mians de um gato num telhado,
Sigo 0 zumbido de nm mosquito alado,

— Tomo haxixe, morfina, on beladona.

Mas, nisto, rompe o sol a névoa aqudtica;
Vem com capa de asperges on dalmatica,
Todo de oiro e rubis ensanguentados. ..

Quero entio ser Grao-Turco. — E, nas ventoinhas

Das Torres, empalar as alfacinbas
— Com crepes de chordes gatos-pingados!

Mas, como vemos, estamos muito longe de uma
imagem de Franca, com todas as suas implicacdes
culturais e histéricas. Trata-se antes de um mero reflexo
estético vindo de Paris através de um poeta tipicamente
parisiense, um poeta “moderno”, poeta da cidade
estrangeira, Baudelaire. Esse reflexo estético, com
obsessiva fixacdo numa certa mitologia da cidade
civilizada que ja atraira E¢a e que posteriormente,
atraindo fatidicamente Mario de Si-Carneiro, sera
desenvolvida pelos poetas modernistas de  Orfen,
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também vai notar-se na obra de um outro poeta de
Lisboa igualmente e decisivamente influenciado por
Baudelaire: Cesario Verde (1855-1886). De certo modo,
Cesario, que sempre sonhara ir a Paris e que por 14 passa
em rapida viagem de negécios do pai (°!), vé na
literatura francesa, e sobretudo no seu supremo modelo,
Baudelaire, uma maneira de se opor ao nacionalismo
dos primeiros romanticos portugueses, como muito
subtilmente notou David Mourio-Ferreira num
importante ensaio sobre Cesario Verde (62):

Nao se eximin Cesario Verde a certos preconceitos que
atingiram — pelo menos durante a primeira fase, a fase
combativa — quase toda aquela geracdo de que ele ¢ o mais
tardio representante. Treze anos o separam de Antero, dez de
Ega de Queirds, sete de Gomes Leal, cinco de Guerra
Jungueiro; mas é, sem divida, dentro das coordenadas deste
grupo que se inserem as mais visiveis intengoes da poesia de
Cesdrio, muito embora, por virios aspectos, as suas realizagoes
viessemt depois a transcendé-las. Ligado, todavia, ao que na
sua obra honve de mais intencional, la ficon o vestigio de
alguns dos preconceitos de todos — os outros.

U desses preconceitos poderemos talvez defini-lo como um
tdcito menosprezo — ou Soberana indiferenca — pela nossa
poesia tradicional. Eis, no entanto, o que era menos um caso
de xenofobia literdria do que um modo de reagir contra o
nacionalismo exacerbado das primeiras geragoes romainticas.

[...] Nos seus versos encontramos referéncias, mais on
menos entusidasticas, a Taine, a Balzac, a Bandelaire, a
Herbert Spencer. Em contrapartida, apenas duas alusoes a
poetas portugueses: Camaes e Jodo de Deus. |...| ¢ mais
sugerimos: que o modelo o tivesse Cesdrio ido buscar a
Bandelaire.
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Assim, a Lisboa do Sentimento dum Ocidental esta desde
os primeiros versos envolta num splen verdadeiramente,
visceralmente baudelairiano, como a de Gomes Leal:

Nas nossas ruas, ao anoitecer,

Ha tal soturnidade, ha tal melancolia,

Qe as sombras, o bulicio, o Tejo, a maresia
Despertam-me um desejo absurdo de sofrer.

Todavia, a Lisboa baudelairiana de Gomes Leal € a
Lisboa igualmente baudelairiana de Cesario, apesar de
ambas existitem como teflexos do baudelairianismo
parisiense e, além disso, no caso de Cesario, de haver
uma relagdo directa entre a poesia “realista” e a pintura
impressionista francesa (o que me parece evidente em,
por exemplo, Num Bairro Moderno), sao duas Lisboas
bem distintas. Vitorino Nemésio aponta genialmente
essa diferenca, revelando num e noutro o mesmo
elemento  baudelairiano  parisiense, de  um
“mefistofelismo” muito portugués em Gomes Leal(®3):

A sua visao de Lisboa ndo ¢ acompanhada, como em
Cesdrio Verde, do sentimento do valor das coisas e das horas
na expressao de um grande aglomerado. A sua “nevrose
nocturna” ndo ¢ panoramica, como no Fialbo da Senbora do
Monte. Mas poncos tiveram como ele o sentido de uma Lisboa
aguarelada ¢ grotesca, “lavada de dgua e luzg”, “terra dos
Jardins felizes”, do “rio afavel como a tarde wm sino’.
Mefistéfeles em Lisboa ¢ o de Gomes 1.eal do Poco do
Borratém ¢ da Graga, perdido com reporteres ¢ ratos de caixa
de teatro por leitarias e tabernas, ¢ logo traduzido em caldo
donjuanesco ¢ satanista. |...| As swas “gargalbadas”
rebentam no “macadam” ensinado por Bandelaire |...]. Mas
0 livro, longe de ser o “sentimento de um ocidental” sobre a
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alma da sua terra, como em Cesdrio, € a picaresca “histdria de
uma cidade linda e dos seus feios pecados”.

Quanto a Anténio Nobre (1867-1900), que como se
sabe publica o S¢ em Paris (1892), a sua imagem da
Franca reduz-se a interiorizagdo egotista da imagem
perdida de um Portugal rustico e antigo da infancia que
o exilio voluntirio transpSe para as deambula¢Ses
parisienses.

De facto, desde o inicio do livto, um poema como
Lusitinia no Bairvo Latino determina com nitidez a
diferenca entre a imagem da Franca em Eca e a imagem
da Franca em Anténio Nobre: no primeiro hd a
constante e obsessiva interrogacdo sobre Portugal,
através da experiéncia pessoal e quotidiana de um
“francesismo” amplamente cultural; no segundo ha
apenas a obsessdo esteticizante e saudosista de um
Portugal que poderia ser visto de Paris como de
Londres ou de Nova lorque. Em Nobre, o Bairro
Latino é apenas um décor para o qual se transpoe, numa
habil elaboragdo simbodlica em que a imagem da agua
predomina, toda a mitologia lusfada do que para sempre
se perdeu:

Ai do Lusiada, coitado!

Veio da terra, matlo seu moinbo:

L, faziam-no andar as dgnas do Mondego,
Hoje fazen-no andar dgnas do Sena. ..

E negra a sna farinha!

Orai por ele! tende pena!

Pobre Moleiro da Sandade. ..

Faldveis aos barcos que andavam, 1a fora,



Pelo porta-voz...

Arrabalde! maritimo da Franga,

Conta-me a histiria da Fermosa Magalona,
E do Senhor de Calais,

Mais o nanfragio do vapor Perseveranca,
Cujos caddaveres ainda vejo a tona. ..

d farolim da Barra, lindo de bandeiras,

Para os vapores a fazer sinas,

Verdes, vermelbas, azuis, brancas, estrangeiras,
Diciondgrio magnifico de Cores!

Alvas espumas, espumando a frdgua,

Ou rebentando a noite, como flores!

Ondas do Mar, Serras da Estrela de dgua,
Cheias de brigues como pinbais. ..

Morenos mareantes, trigueiros pastores!

Onde estais? Onde estais?

Note-se, no entanto, que esse décor é, potr vezes,
revelador  de  influéncias  literarias  francesas
predominantes, as de Baudelaire e de Verlaine antes de
mais. Cite-se, para exemplo, um muito menos
conhecido poema que faz parte da colectanea, publicada
postumamente, Despedidas  (1902), poema no qual
Nobre, vendo Paris ja de Portugal, para 14 transpde a
sua intemporal saudade, embora afirme ndo amar a
cidade francesa, entregando-se a vises de saudosismo
histérico (os castanheiros da India do Boulevard St.
Michel sugerem-lhe a imagem da India das Descobertas
que logo se transfigura em Indias de mitologia pessoal) e
ao seu habitual narcisismo esteticizante:

Vai alta a Lua branca, serena, silenciosa
Da luz dos boulevards, fugindo desdenbosa.
E a hora em que Paris comesa a louca vida
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Na trdgica cidade, ao sol adormecida.
O Paris de Bandelaire! Paris da minha pena
Que em tempos ja molbei nas dguas do ten Sena.

O Paris de Verlaine ¢ poetas sonhadores!
Mais de mendigos ricos, de fidalgos salteadores;
Paris que me acolbeste na agreste mocidade
Eu néo te amo néo, mas dou-te uma sandade.
Senhoras, como o Sena vai triste, amarelento,
Turvado pelas rugas suleadas pelo vento.

Nao vejo agui, Senhoras, a luz; do vosso Tejo
Nenr vejo o cén azul, Senhoras!. .. mas en vejo
Uns olhos fitos n'agua. .. uns olhos lusitanos.
Que pela luz; que tém nao contam muitos anos.
E a lna que anda fugida, li pelo céu profundo,
Deixon cair no rio o seu retrato, ao fundo.

No Boul’Mich, os castanheiros da India

Comegam a despir as folhagens, ao luar,

Que belas armagies, para galeras da India

Se ainda houvesse Indias, neste mundo, a conquistar!

O sinos de toda a Franca
Cantai, cantai o meu mal,
Tao alto, essa vog nao cansa,
Que ela os oiga em Portugal!

Enfim, deveremos ainda falar, neste periodo de
esteticismo fin-de-siécle, da importincia que teve a
imagem literaria da Franca para Eugénio de Castro
(1869-1944). Como se sabe, Eugénio de Castro é um
“afrancesado” tedrico do simbolismo programatico
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através do contacto que teve com poetas franceses e
sobretudo com Mallarmé, quando da sua estadia em
Paris, entre 1888 e 1889, situando-se entre o “estilo
decadente” e o simbolismo ao publicar Oaristos (1890) e
Horas (1891). Ainda aqui, e alids sem a intensidade
memorialistica de Anténio Nobre, Paris (que, afinal, é
para ambos a Franga) surge como déor. Prova-o
flagrantemente a parte VI de Oaristos, na qual Eugénio
de Castro evoca uma Paris crepuscular que serve de décor
cosmopolita a subtis eristalizagies erdticas decadentistas:

Paris ao fim da tarde. Horas enr Nobre-Dane.

Formiga pelo cais um pintalgado enxame,
Bizarro e original musen de etnografia,
Ambulante, exibindo, a lug escassa e fria,
Urma variedade excepcional de tipos:
Chineses de cabaia, obesos como pipos,

Uz on outro escocés de joelhos a vela,
Vardes com lagos ¢ rosetas na lapela,
Inglesas varonis, dum frescor de manteiga,
Angnlosos judens, russas defronte meiga,
Malandros de Paris, Princesas da Circdssia.

Escorre pelo ar nma tinta violdcea.

O Angelus. A tarde é hiimida e serena.

Um dourado vapor corta as dguas do Sena;

Vao fluindo brumais e leves musselinas. . .

O s0l é um ramo de ouro, a arder, que se desfolha. ..
E a lua circular, semelbante a uma bolha

Prestes a rebentar a flor duma nascente,

A lna circular, pasmada, evanescente,

Surge vaga, detrds do nevoeiro denso,

— Hstia vista através duma névoa de incenso.
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Depois de ter andado nm quilmetro on mais
Ao longo, deste infindo e rumoroso cais,
Eis-me chegado enfim.

Pdlida e silenciosa,
Aguarda-me na alcova a grande desdenbosa,
A minba glacial e trigneira inimiga.
Encontro-A inerte sobre uma poltrona antiga,
Cujo espaldar exibe um ritilo brasao:
Sfulgindo em campo azul, anreo ¢ rompente ledo,

Capacete de prata, aberto, ¢ derredor
Farto paguife de ouro e de cervilea cor.

A minba Amada esta triste como um crepiisculo. ..

Mas poderfamos ainda evocar o que de
“francesismo” puramente estético e fin-de-siécle existe em
Camilo Pessanha (1867-1926), desde o seu periodo de
Coimbra, quando “se convertera em assiduo bebedor de
absinto”(*4). Partindo para o exilio voluntirio do
Oriente, nem por isso Pessanha deixa de, através de
Verlaine e de Mallarmé, privilegiar literariamente a
Franca, uma Franca que para ele concentra em si tudo o
que ha de novo em poesia.

Em suma: chegamos assim ao dominio do privilégio
absoluto da experiéncia poética em si, como um mundo
fechado. Consequentemente, deixamos para tras tudo o
que de imagem da Franca se sobrepunha a escrita. E
apenas nesse dominio, apesar do “caso” de Mario de Sa-
Carneiro, que podemos detectar ainda restos de
“francesismo” no modernismo da geracio de Orfen.

91



2. Modernismo, “provincianismo” e mitologia da cidade

De facto, com a geracio modernista de Osfer o
“francesismo” nao desaparece mas dissolve-se,
transtigurando-se nao ja num déor finissecular como
para Anténio Nobre ou Eugénio de Castro, mas um
pretexto estético ou num mero problema de teotia ou
de critica literaria.

Fernando Pessoa (1888-1935), que como muito bem
diz Georg Rudolf Lind “nio contribuiu com nada de
notavel para a critica literdria e pertence aquele género
de escritores cujas ideias giram continuamente a volta da
sua propria obra e personalidade” (%%), fala da Franca
com real desprezo, sobrepondo-lhe a Inglaterra de um
Shakespeare  puramente mitico, de “parentesco
psiquico”, para citar ainda o arguto ensaio de Georg
Rudolf Lind (*%). E dai parte para uma extremamente
supetficial definicio do “provincianismo” portugués em
textos-chave, como O provincianismo portugnés ou O caso
mental portngués.

No primeiro texto, publicado no Noticias liustrado, n.°
9, série II, a 12 de Agosto de 1928, Pessoa comega por
analisar certeiramente o “provincianismo’ portugués em
geral como uma tendéncia de imitagdo da moda literaria
(67):

O provincianismo consiste em pertencer a uma civiligagao
sem tomar parte no desenvolvimento superior dela — em segui-
la pois nitidamente, com uma subordinagio inconsciente e feliz,.

Mas Pessoa logo deriva do geral para o particular, o
que ¢é tipico da sua malabaristica linguagem critica,
fazendo de Paris uma mera alegoria da “grande cidade”
a qual ele contrapde a mitologia meramente pessoal de
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uma educacio europeia privilegiada (a inglesa, a sua) que
permite a libertacdo do mito parisiense (°8):

Se hd caracteristica que  imediatamente  distinga o
provinciano, ¢ a admiragio pelos grandes meios. Um
parisiense ndo admira Paris; gosta de Paris. Como admirar
aquilo que ¢ parte dele? Ninguém se admira a si mesmo, salyo
um parandico com o delirio das grandezas. Recordo-me de que
uma veg, nos tempos do “Orphen”, disse a Mdrio de Sd-
Carneiro: “V'. ¢ enropen e civilizado, salvo em uma coisa, ¢
nessa V. ¢ vitima da educagao portugnesa. V. admira Paris,
admira as grandes cidades. Se 1. tivesse sido edncado no
estrangeiro, e sob o influxo de uma grande cultura enropeia,
como eu, ndo daria pelas grandes cidades. Estavam todas
dentro de si”.

No fundo, Pessoa estd apenas a contrapor o mito
cultural da Inglaterra ao mito cultural e mais
propriamente literario da Franga, acusando Mario de Sa-
Carneiro de “provinciano” por ndo ser “educado no
estrangeiro”, “sob o influxo de uma grande cultura
europeia” (a inglesa, ndo a francesa). Vendo bem, no
sentido que Pessoa da a palavra “provinciano”, ele é-o
infinitamente mais do que Mario de Sa-Carneiro, pois
faz depender toda a sua formacido cultural de um
preconceituoso aristocratismo intelectual estrangeiro
que a sua educacao inglesa implica.

No mesmo texto, Pessoa critica ferozmente o
“francesismo” de Ec¢a, uma ctitica absurda e caricatural
que s6 se assemelha em visao deturpada e aleivosa a de
Fialho. Ora, ainda al é em nome do s
“provincianismo” anglicista que Pessoa, depois de
muito justamente dizer que “é na incapacidade de ironia
que reside o traco mais fundo do provincianismo
mental” (e essa incapacidade na literatura portuguesa em
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geral poderia ser notada desde o tempo do humanismo
renascentista, bastando para isso comparar Jodo de
Barros com Erasmo), acrescentando que a ironia exige
“aquilo a que os ingleses chamam detachment’, Pessoa
acaba por propor como modelo supremo (“o maior de
todos os ironistas”) um inglés, Swift, que de facto, é
muito mais um satirico do que um ironista. Quanto a
mim, falta-lhe para o ser precisamente aquilo que ele diz
faltar a Eca, ou seja, uma subtileza de espirito, “/art
d’effeurer”, como diz Vladimir Jankelevitch, que é em Eca
a arte de criar uma distancia pela palavra perante um
tema que intimamente o obceca: Portugal. Vale a pena
atentar no texto de Pessoa para ver como o seu ponto
de vista estd profundamente errado, como a sua visao
do “francesismo” de Eca é nio sé injusta e caricatural,
mas corresponde a um imperdoavel desconhecimento
da obra de Ega, pois o exemplo apresentado, o de .4
Religuia, nada significa quanto ao sentido profundo do
“francesismo” do autor de Os Mazas, a esse seu sentido
“tragico” da ironia, como muito bem notou Unamuno
(®), que ¢é estruturalmente superior a “ironia
profissional” de Anatole France (7):

O exemplo mais flagrante do provincianismo portngnés ¢
Ega de Queirds. E o exemplo mais flagrante porgue foi o
escritor portugués que mais se preocupou (como todos os
provincianos) em ser civilizado. As suas tentativas de ironia
aterram ndo §6 pelo gran de faléncia, sendo também pela
inconsciéncia dela. Neste capitulo, “A Reliquia”, Paio
Pires a falar francés, ¢ um documento doloroso.[...]
Compare-se Ega de Quneirds, ndo direi jd com Swift, mas, por
exenplo, com Anatole France. 1 er-se-g a diferenca entre um.
Jjornalista, embora brilhante, de provincia, ¢ um verdadeiro, se
bem que limitado, artista.

94



Ora, Anatole France, esse, segundo diz aqui Pessoa,
“verdadeiro se bem que limitado artista”, é caricaturado
pelo mesmo Pessoa num outro texto, a partir de
consideracdes sentenciosas e sensacionistas sobte o
diletantismo que o levam a generalizar sobre tudo e
todos, inclusivamente sobre a imagem literdria da
Franca desde Pascal (71):

O grande diletante vive profundamente, com o pensamento
¢ com a emogdo, fodos os aspectos que pode da realidade
tlusria. Dilettanti foram Goethe ¢ Shakespeare, nem ha
diletante maior que este, que viven os tipos mais diferentes de
bumanidade com igual esplendor de  imaginagio e de
inteligéncia.

Apnatole France, porém, nio tinha grandes qualidades
nem de pensamento, nem de Sentimento, nem de imaginagao.
Para ser superficial faltava-lhe fundo; para ser passageiro,
Sfaltava-lhe demorar-se; para pensar tudo, faltava-lbe pensar;
para sentir tudo, sentir; para imaginar tudo, imaginar.

Foi uma espécie de fémea do diletantismo. Tinba um estilo
admirdvel, posto que sem originalidade; ¢ o estilo médio do
estilo superior francés. Desde Pascal esta assim.

Quanto a Miario de Sa-Carneiro (1890-1916), que
como se sabe viveu em Paris (ou melhor, por 1a foi
morrendo) entre 1912 e 1916, data do seu suicidio por
envenenamento num quarto do Hotel Nice, a sua
mitologia parisiense tem a ver essencialmente, nio ja
com a mitologia da civiliza¢do (e também nisso Pessoa
esta errado, pois ndo viu a diferenca entre a grande
cidade estrangeira como simbolo de civilizacdo oposta
aos varios atrasos da sociedade portuguesa para Eca e a
grande cidade estrangeira como mero reflexo obsessivo
do eu, para ld4 da preocupacdo com problemas socio-
culturais, em Mario de Sa-Carneiro), mas sim, na esteira
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de Anténio Nobre, com um egotismo esteticizante que
a aventura modernista nele exacerbara.

De facto, relacionando Mario de Si-Carneiro com a
geracio de Orfen em geral, facilmente vemos que
também para ele a mitologia da grande cidade,
forcosamente estrangeira, entregue ao delirio do
progresso e da maquina, foi expressio essencial,
digamos mesmo  programatica, do  imaginario
modernista e mais propriamente futurista, tal como
Pessoa-Alvaro de Campos o manifesta, por exemplo, na
sua Ode Triunfal, datada de 1914 e publicada no primeiro
numero da revista. No entanto, Mirio de Si-Carneiro
viven essa mitologia. B assim, Paris, para 1a do 6bvio
fascinio que exercia como centro de criagdo cultural e
estética de vanguarda, exerceu nele uma espécie de
fascinio psiquico e mesmo fisico, muito diferente
daquele que exerceu noutro modernista importante de
Orfen, Almada Negreiros (1893-1970), que como se sabe
também se demorou por Paris, onde escreveu poemas e
textos em prosa significativos, alguns em lingua francesa
2.

Assim, para Mario de Sa-Carneiro, Paris ¢
essencialmente um prolongamento intimo do seu eu,
quase um corpo. As suas deambula¢es pelas ruas de
Paris, ao longo dos cais, dos cafés, siao afinal
deambulacGes pelo interior de si proprio, numa
iniciagdo concreta a morte, antevista “la longe, ao
Norte”, “Numa grande capital”. Deambulac¢ées
dispersivas por uma cidade estrangeira que, afinal, ja lhe
¢ familiar, ja faz parte do seu quotidiano, como se vé no
poema Dispersio:

Perdi-me dentro de min
Porque en era labirinto,

E hoje, guando me sinto,
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E com saudades de minm.

(O Domingo de Paris
Lembra-me o desaparecido
Que sentia comovido

Os Domingos de Paris:

Porgue um domingo ¢ familia,

E bem-estar, é singeleza,

E os que olham a beleza

Naio tém bem-estar nem familia).

(As minbas grandes sandades
Sdo do gue nunca enlacei.

Ai, como en tenho sandades
Dos sonhos que nao sonbet!. ..)

E sinto que a minba morte —
— Minha dispersao total —
Exciste ld longe, ao Norte,
Numa grande capital.

Confundem-se assim o longe e o perto através do
génie du lien. As imagens citadinas passam numa
alucinacio quotidiana de “vida de café e rua”, sem outro
sentido que nido seja o de uma nevrética exacerbagio
estética, alheia a histéria e a prépria histéria das ideias,
um excesso de vida suspensa a beira da morte, como se
nota, por exemplo, na quinta das Sete Cangoes de Declinio,
com referéncias precisas ao dia a dia parisiense:
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[...] Palace cosmopolita

De mmzqouém“ e cocottes —
Audaciosos decotes

Duma francesa bonita. ..

Confusdo de music-hall,
Aplansos e brow-a-ha —
Intermindvel sofi

Dum estofo profundo e mole. ..

Pinturas a “ripolin”
Apniincios pelos telhados —
O barulho dos teclados

Das Lynotype do “Matin”. ..

Manchette de sensagao

Transmitida a todo o mundo —

Famoso artigo de fundo
Que acende uma revolugdo. . .

Nobre ponte citadina

Da intranguila capital —

A humidade outonal

De uma manha de neblina. ..

Seja enfim a minha vida
Tarada de écios ¢ Lua:
Vida de Café ¢ rua,

Dolorosa, suspendida —
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Exemplo extremo e extremista da fase do
“francesismo” oitocentista na literatura portuguesa
prolongada até principios do século XX, até a aventura
orfica do modernismo, Mirio de Si-Carneiro marca
simbolicamente, de certo modo, com o seu suicidio em
Paris, o final, o esgotamento definitivo do que ainda
restava de um “francesismo” a que ousarei chamar
romdntico, ou mais exactamente, pds-romdantico. Nao,
obviamente, porque qualquer condicionalismo histérico
ou cultural ainda de longe ou de perto ligado ao
romantismo portugués tenha determinado esse seu
“francesismo” puramente mitico, mas sim precisamente
porque, ja  esvaziado desse seu  significado
periodolégico, é, no rasto de Anténio Nobre, a sua
“forma” que ainda fica — esse fulgor de uma mitologia
romantica do eu que, coincidindo com a mitologia da
grande cidade civilizada e estrangeira, manifesta uma
difusa nostalgia de um passado nacional de herdicas
causas colectivas para sempre perdidas.
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CONCLUSAO

Poderfamos, logicamente, acrescentar todo um
capitulo final sobre a actualidade do “francesismo” que
implicaria a andlise especifica e sistematica da sua
sobrevivéncia desde principios do século XX. Todavia,
as inevitaveis restricdes impostas pelo tamanho dos
livtos publicados na coleccio em que se insere este
ensaio  ndo permitiia um tal aprofundamento
cronologicamente sistematico.

Por outro lado, o objectivo basico que visei, ou seja,
a definicio do conceito de “francesismo” relativamente
a uma certa zzagen, simultaneamente estética, cultural e
histérica da Franca, imagem formada a partir do periodo
dos “estrangeirados” de meados do século XVIII e,
consolidando-se desde o inicio do romantismo, com
fixacdo mitica no periodo da Geracgio de 70, tal
objectivo creio estar atingido.

Assim, o século XIX esteve no centro das pesquisas
efectuadas — e com ele tudo o que, dependendo
diacronicamente  dos  multiplos  conceitos  de
romantismo, ultrapassou essa visdo diacronica e acabou
por criar uma visdo “romantica” da Franca de cariz
nitidamente sincrénico, perspectiva que, para nio falar
de tantos outros, um Radl Brandio ou um Teixeira de
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Pascoaes, em pleno século XX, por motivos diversos,
ainda adoptam.

Consequentemente, a concluir, pretendo apenas
assinalar muito esquematicamente fontes e influéncias
francesas que prevaleceram, por vezes como zzager da
Franca, apds a aventura modernista de Orfes. E, antes de
mais, referirei a redescoberta da Franca como imagem
fulcral de cultura europeia no periodo de entre as duas
guerras mundiais pela geracdo do chamado “segundo
modernismo” da revista Presenga, devido a importancia
dada por José Régio ou Joao Gaspar Simdes a Proust ou
a Gide e, em geral, a ac¢do desenvolvida pela Nowuvelle
Revue Frangaise.

Paralelamente, um tanto a margem da Presenca mas
tendo mantido ligacdes com este movimento literario e
cultural, assinalo a intima relacdo de Vitorino Nemésio
com a Franca, até pela criagdo poética em lingua
trancesa de La Voyelle Promise (1935), isto sem falar da
importancia que Nemésio deu a imager da Franca na
formacao e evolu¢do do nosso romantismo, em ensaios
fundamentais e muito particularmente em Relagdes
Francesas do Romantismo Portugnés (19306).

Ainda derivando do movimento da Presenga, também
se devera citar o significativo caso do “anti-
francesismo” ambiguo de Miguel Torga, defesa
obsessiva de uma originalidade ibérica que muito cedo
se manifesta na sua obra. Basta citar, a titulo de

exemplo, a seguinte passagem do segundo volume do
Didrio (1943):

Dizia-me ontem um amigo francés esta tristeza: — de
Camilo para cd, parece que os escritores portugneses tém as
raizes fora de Portugall E ¢ verdade. Por desgraca, somos, em
misero, Anatoles, Prousts, Morgaris, Valérys, oun outros
dgualmente grandes e ignalmente albeios.
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Ao nivel da histéria das ideias em geral, assinale-se
também, no periodo imediatamente antes da guerra, a
publicagio em Janeiro de 1939, portanto oito meses
antes de eclodir o segundo conflito mundial, dum livro
cuja repercussao, quer em Portugal quer em Franca, foi
sem duavida historicamente significativa. Refiro-me a
colectanea de ensaios, cronicas e entrevistas intitulada
Capital do Espirito, de Luis Forjaz Trigueiros, o qual
citando a célebre frase de Eca “uma Nacdo sé vive
porque pensa” afirma que a Franca “continua a ser, na
confusio do Mundo contemporaneo, uma das raras
nagdes que pensam para viver € que vivem para ensinar
as outras a pensar’. B Lufs Forjaz Trigueiros evoca
entdo, eclecticamente, Valéry, Gabriel Marcel, Philippe
Soupault, Georges Duhamel, Jules Romains para nos
dar da Franca a imagem de um luminoso centro cultural
numa Europa que o nazismo alemio e o fascismo
italiano comecavam a asfixiar.

Posteriormente, surge a imagem da Franca do
imediato pés-guerra, com as tendéncias existencialistas
de Sartre, Malraux e Camus bem evidentes nas obras
ensafsticas e de ficcdo de um Vergilio Ferreira ou de um
Urbano Tavares Rodrigues.

Enfim, j4 nos anos 60, desenvolve-se na fic¢do a
tendéncia do chamado nomvean roman francés de Alain
Robbe-Grillet, Nathalie Sarraute, Michel Butor e Claude
Simon em romances experimentais de Alfredo
Margarido ou de Artur Portela Filho, tornando-se esta
tendéncia mais complexa em, por exemplo, um Almeida
Faria de Rumor Branco (1962).

Ao nivel da teoria e da critica literarias universitarias,
se é certo que até ao inicio dos anos 60 predomina a
influéncia da Estilistica de Damaso Alonso, de
Auerbach, de Leo Spitzer ou ainda a do New Criticism de
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René Wellek, Austin Warren e Northrop Frye, em
ensaios fundamentais de Jacinto do Prado Coelho ou de
David Mourao-Ferreira, nem por isso se deixa de notar
a importincia de franceses como Gaston Bachelard,
Gaetan Picon ou Maurice Blanchot. No final dos anos
60, a influéncia francesa do estruturalismo, do
freudismo e da linguistica, com Claude Lévi-Strauss,
Barthes, Genette, Kristeva, Greimas, Todorov, Ducrot e
um pouco depois Lacan, tornou-se mais do que uma
tendéncia, degenerou em moda  intelectual,
forcosamente negativa como todas as modas
intelectuais, porque fechada a outras tendéncias e com
pretensOes cientificas que eliminavam o fenémeno
literario como fenémeno histérico-cultural. O caso de
Barthes, sem duvida um subtilissimo criador de ideias e
um pensador esteta na boa tradigio de Montaigne, é
tipico desse novo “francesismo” portugués, agora sem
ambivaléncias culturais e estritamente confinado a
pesquisa universitaria. Essa moda fez-nos esquecer, por
exemplo, a importincia de um Gilbert Durand ou, para
falar dos anglo-saxénicos, de um George Steiner, este,
alias, “descoberto” por David Mourdo-Ferreira com
aquele eclectismo critico, aquela independéncia criadora
que sempre caracterizaram quer a sua ac¢ao pedagbgica
quer a sua personalidade de escritor.

Também José Augusto-Franca se situa num plano de
ecléctica independéncia, entre a histéria de arte e a
histéria  das  idelas em  geral, prolongando
frequentemente  em  termos ~ comparativos O
“francesismo” oitocentista portugués. Cite-se sobretudo
essa obra basica de investigacdo e de criagdo ensafstica
que é O Romantismo em Portugal (1975-76).

Um lugar a parte na evolu¢io do “francesismo” até
aos nossos dias devera ser reservado a Eduardo

Lourenco, um afrancesado malgré /ui, que tantas vezes
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tem renovado a questio da tantas vezes dramatica
ambivaléncia cultural provocada pela imagem da Franca
em Portugal. E citando um texto recente de Eduardo
Lourenco, terminarei da melhor maneira, creio, pois
nele se resumem as principais questdes levantadas ao
longo deste ensaio e as que poderdo e deverdo ser ainda

postas (73):

Quando temos presente o perfil da nossa pripria cultnra
— mormente nos iiltimos dugentos anos — a questao dessa
begemonia  |francesal ¢ da  perplexidade que engendra,
convertem-se de algum modo no priprio centro de interrogacio
sobre a nossa realidade cultural. E para além dela, on a
par dela, na questao complexa — e complexada — da nossa
identidade, ao mesmo tempo insofismavel como dado da
natureza ¢ da bistoria e preciria (embora estranhamente
“resistente’) como Cultura.

Que a Franga faga parte do nosso imagindrio cultnral com
a intensidade ¢ constincia sabidas e confessas, nao é uma
verificagao indiferente a imagem, poder, antonomia e futuro da
nossa cultura. Que essa  dependéncia, por wvezes, quase
osmdtica, ndo encontre ao menos uma vaga compensagdo na
reciproca, ainda que moderada, vivéncia da nossa cultura no
imagindrio francés ¢, para nds, um fendmeno ainda menos
indiferente. Este duplo aspecto das nossas relagoes culturais
merece ser estudado, até para que o até certo ponto reflexo de
ressentimento fantasmdtico a que da origem ndo se
transforme em indelével esquizofrenia cultural.

Lisboa, Abril de 1983.
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72 Obras Completas de José de Almada Negreiros, Editorial Estampa,
Lisboa, 1971, sobretudo os volumes 1 (Ensaios) e 4 (Poesia), neste em
patticular os textos Mon oreiller, Histoire du Portugal par coenr ¢ Invencio
do Dia Claro (alusao a Rimbaud).

73 Comunicagio ao Coléquio Internacional sobre as Relagoes
Culturais e Literarias entre Portugal e a Franca, realizado de 11 a 16
de Outubro de 1982 no Centro Cultural Portugués da Fundacio
Calouste Gulbenkian em Paris.

108



BIBLIOGRAFIA

COELHO, Jacinto do Prado — Originalidade da 1iteratura Portuguesa,
Instituto de Cultura Portuguesa, BB, Lisboa, 1977; Ao Contririo
de Penélope, Lisboa, 1976; A Letra e o Leitor, 2.* Ed., Lisboa,
1977, Introducio ao Estudo da Novela Camiliana, 2.* Ed., Lisboa,
1983.

FRANCA, José-Augusto — O Romantismo em  Portugal, Paris,
Klincksieck, 1975; Lisboa, 1975-6.

HOURCADE, Pierte — Ega de Queirds ¢ a Franga, Lisboa, 1936.

LOURENGO, Eduardo — O Labirinto da Saudade | Psicandlise Mitica do
Destino Portugnés, Lisboa, 1978.

MACHADO, Alvaro Manuel — As Origens do Romantismo em Portugal,
ICP, BB, Lisboa, 1979; A Geragao de 70 — Uma Revolugio
Cultural e Literdria, idem, Lisboa, 1977 (2.* ed., Lisboa, 1981);
(com PAGEAUX, Daniel-Henti), Literatura  Portugnesa,
Literatura Comparada e Teoria da Literatura, Lisboa, 1982.

MARTINS, Anténio Coimbra — Ensaios Queirosianos, Lisboa, 1967.

MARTINS, José V. de Pina — Awntero de Quental ¢ Michelet, Centro
Cultural Portugués da Fundacio Calouste Gulbenkian, Paris,
1974.

MEDINA, Jodo — Ega de Queirog ¢ a Geragiao de 70, Lisboa, 1980; E¢a
politico, Lisboa, 1974.

MOURAO,-FERREIRA, David — T6picos de Critica e de Histdria Literdria,
Lisboa, 1969; Hospital das Letras, 2.* Ed., Lisboa, s/d (1983).

NEMESIO, Vitorino — Relagoes Francesas do Romantismo  Portugués,
Coimbra, 1936.

PEREIRA, José Catlos Seabra — Do Fim do Séeunlo ao Tempo de “Orfen”,
Coimbra, 1979.

PIRES, Anténio Manuel Bettencourt Machado — A Ideia de Decadéncia
na Geragao de 70, Ponta Delgada, 1980.

109



RODRIGUES, A. Gongalves — A Nowvelistica Estrangeira em 1 ersao
Portugnesa no Periodo Pré-Romidntico, Coimbra, 1951.

SARAIVA Anténio José — As Ideias de Ega de Queirds, Lisboa, 1946; A
Cultura em Portugal — Teoria ¢ Histdria, Livto 1, Lisboa, 1982;
Para a Histéria da Cultura em Portugal, vols. 1 e 11, 5.* ed. Lisboa,

1980.

SIMOES, Jodo Gaspar — Histdria do Romance Portugués, vol. 11, Lisboa,
1969.

TRIGUEIROS, Luis Forjaz — Capital do Espirito, Lisboa, 1939;

Perspectivas, Lisboa, 1961; Novas Perspectivas, Lisboa, 1969.

110



