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A tragicomédia que se segue é chamada Triunfo do Inverno. Foi
representada ao muito alto e excelente principe el-rei dom Jodo o
terceiro deste nome em Portugal na sua cidade de Lishoa, ao parto da
devotissima e muito esclarecida rainha dona Caterina nossa senhora.
E repartida em duas partes.

Copilagam de todalas obras de Gil Vicente (1562: 174' - 183)

A designagdo genolégica do auto — tragicomédia —e o seu titulo — Triunfo
(embora ausente da Taboada) — séo, tal como as outras indicagdes contidas
na didascdlia, referentes as circunstancias e local de representacéo,
elementos fundamentais para a tentativa de restauro da accéo teatral, uma vez
gue as restantes rubricas pouco esclarecem quanto ao espaco, aspecto de
figuras ou objectos cénicos. Tragicomédia e Triunfo sdo designagbes que
remetem para a espectacularidade propria da celebracdo de um facto politico
tdo relevante como o nascimento de uma princesa (Isabel, terceiro filho de
D. Catarina e D. Jodo IlI). A apresentacdo que o préprio autor faz do auto
também leva a supor a utilizagdo de grandes efeitos. Depois de lamentar, no
prélogo, a situacdo geral de tristeza e apatia, impeditiva de uma apropriada
celebragdo espontéanea do nascimento da princesa, o autor/actor anuncia a
forma de a ultrapassar, sendo assim recriado o passado tempo de gléria:

porém co’a ajuda dos céus 175a
imaginei ia festa

a nossa Julia modesta

nacida per mao de Deos

a qual festa sera esta.

quando vi de tal feicao

tam frio 0 tempo moderno

fiz um triunfo d’Inverno

despois sera o do Verdo

Festa grandiosa e triunfo pois.

Perante a corte reunida em Lisboa, possivelmente no dia 1 de Maio de 1529,
ofereceu Gil Vicente a D. Jodo Il um duplo presente (satisfazendo
certamente uma encomenda): a execucdo do auto de que ele é autor e actor e
a dadiva do carro triunfal alegorico, jardim de virtudes que representa o
préprio rei e que constitui 0 momento final do auto. Processa-se desta forma
uma dupla interferéncia de planos: o mundo da ficcdo teatral converge para o
do real e a alegoria, por um processo de transferéncia simbolica, transforma a
realidade que representa.

A estrutura da homenagem néo é apenas perceptivel no momento conclusivo
da accédo teatral, enforma a globalidade do auto. O rei é o interlocutor
privilegiado e também o Inverno, que sucumbe perante um poder superior ao
seu, pretende, antes de morrer, presentear o soberano. Ambas as divindades



metereoldgicas terminam os seus triunfos (dois no caso do Inverno — na terra
e no mar — e um no do Verdo), isto é, a exibic¢do do seu poder sobre 0 cosmos,
pela verbalizacdo do desejo de oferecer a princesa recém-nascida um
presente alusivo aos seus atributos: além do ber¢o para embalar a
princezinha, o canto das Sereias (um romance panegirico da linhagem do rei
de Portugal) constitui a dadiva daquele que se diz voz de las aguas marinas
(175b), a0 mesmo tempo que o Verdo (palavra que na época designava a
Primavera) se julga senhor do jardim do paraiso terreal oferecido a familia
régia pelo filho do rei de Portugal a quem Salomé&o o enviara e por quatro
mancebos e quatro mogas de Sintra (183a). A conclusdo dos triunfos, por outro
lado, é produto das préprias circunstancias: dirigindo-se ao Rei, o Inverno
justifica o enfraquecimento da sua forga pela visao da claridad do préprio
monarca; sé Deus podera dizer a serenidad que o Rei € e a aprendizagem do
seu servigo en la tierra no se aprende (180c). A forca do Inverno esmorece na
presenca dos verdadeiros reis do universo, pois s6 eles sin temor \ de mi
terror tan profundo \ conquistan la mar del mundo \ y mata su resplandor \
las tormentas que yo fundo (180w). Também o Verdo, embora menos
consciente do caracter limitado e finito do seu poder, decide terminar o seu
triunfo uma vez apresentado o jardim a el-Rei. O triunfo que
verdadeiramente se celebra e se pretende realizado ¢ o do rei e ndo o das
estacOes personificadas.

Se excluirmos a cena da tempestade, que constitui o segundo triunfo do
Inverno, as duas partes que compdem 0 auto apresentam uma estrutura
semelhante, apesar da menor extensdo da segunda, que pode explicar-se,
entre outras raz@es, pela pretensdo explicita de construir uma alegoria sobre
os males do tempo moderno (quando vi de tal feicdo \ tam frio 6 tempo
moderno \ fiz um triunfo d’Inverno —17sa); fazer o triunfo do Verdo seguir-se
ao do Inverno (despois serd o do Verdo — 175a) podera servir uma intengéo
catartica, expressa alids j& no vilancete cantado pelas sereias, cuja presenca
epilogal na primeira parte estabelece a transi¢do para o triunfo seguinte: si
fortuna dolorida \ tuviere quien bien la sienta \ sentira que toda afrenta \ se
remedia con la vida. \ y pues doble gloria tiene \ después del mal la bonanza
\ no se pierda el esperanza \ en cuanto muerte no viene (18o). O autor
pretende pois ver aplicado a vida do Reino o provérbio «depois da
tempestade a bonancgax.

A unidade estrutural pode observar-se, em primeiro lugar, no tipo de figuras
escolhidas e na relacdo que se estabelece entre elas. Os protagonistas de
ambas as partes figurariam talvez duas facetas do Homem Selvagem
representado nos triunfos carnavalescos (Heers 1971: 62) e nos momos
(Asensio 1956, 1974: 30). O Inverno participaria do estereotipo do Selvagem
(aunque veais mi figura \ hecha un salvaje bruto — 17s5b) pelos longos e
hirsutos cabelo e barba (yo me soy Juan de la grefia — 175b) e talvez também
pelas peles de animais que lhe cobririam o corpo e a pesada moca; 0s versos
cantados pelo Verdo poderdo aludir as folhagens e flores que revestiriam a
sua cabeca e corpo: A riberas daquel rio (...) Viera estar rosal granado (...)



cogi rosas con sospiro \ vengo del rosale (181b). O deictico aquel sugere a
presenca de algum adereco cénico que representasse 0s elementos espaciais
aludidos. Os varios tipos de triunfos de que ha noticia, da Antiguidade ao
Renascimento, ttm em comum a utilizagdo de carros alegéricos, plataformas
moveis (estrados rolantes) e muito decoradas, figurando tronos, altares,
barcos, jardins, etc., sobre as quais se alinhavam figuras cuja actuacdo se
podia restringir a ilustracdo de cenas mudas, mas se alargava frequentemente
ao canto e ao didlogo. Podendo designar os espectaculos celebrados na época
do Carnaval — muitos dos cantos carnavalescos do tempo dos Médicis
intitulavam-se trionfi (Heers 1983, 1987: 201) — ou as comemoracfes das
entradas régias, os triunfos estruturam-se sempre como um desfile
encabecado pelas figuras homenageadas (literal ou alegoricamente). Sendo
muito provavel a presenca, na segunda parte do auto, de um desses carros
representando um jardim (o jardim de virtudes) pode pensar-se que ele tenha
servido a entrada em cena do Verao.

O paralelismo na estrutura das duas partes pode também notar-se na relagdo
entre as personagens e na funcdo e sentido das cenas delas constitutivas.
Cada um dos «selvagens», findo o seu argumento — monoélogo de uma certa
extensdo que constitui um auto-elogio pela enumeragdo de poderes —,
contracena com o0 mesmo numero de figuras, tendo cada uma delas o seu
reverso na outra parte do auto. Excluo a cena da tempestade, constituida alias
por dois momentos diferentes (a apresentacdo prévia da tripulacdo e
desordem que reina na nau e o verdadeiro caos que nela impera depois de
desencadeada a tempestade), porque nela ndo ha contacto entre o Inverno e
as suas vitimas, fazendo-se a accdo do primeiro sobre as segundas sentir
indirectamente e a distancia: a cena tem lugar no mar, enquanto o Inverno
esta em terra. As cenas epilogais de cada parte, ndo compreendendo 0 mesmo
numero de figuras, tém igual fungdo e conteddo: o fim dos triunfos da lugar a
entrega de presentes ao Rei, feita na primeira parte por trés sereias, que
cantam, e na segunda por um principe e quatro rapazes e raparigas de Sintra
cantando e dangando (em folia). Em ambas as partes o triunfo da estacdo
personificada exerce-se duplamente sobre figuras humanas particularmente
dependentes do clima (dois pastores na primeira e um ferreiro e uma forneira
— negativamente sensiveis ao calor — na segunda) e sobre alegorias da
prépria natureza submetida a ac¢do desse mesmo clima. Na primeira parte, a
natureza, afectada pela accéo nefasta do Inverno, é alegorizada numa Velha
cheia de rugas, com as gengivas e 0 queixo inchados, corcovada e andrajosa a
subir penosamente uma serra; na segunda, a vinda do Verao ¢é secundada pela
entrada jubilosa da serra de Sintra, sua namorada, representada numa mulher
bela e altiva. Estas duas figuras femininas corporizam, no plano alegérico, o0s
poderes ou triunfos das duas divindades rivais (ndo sendo exactamente seus
duplos, como uma primeira analise poderia levar a crer). O aspecto
desgrenhado do Inverno tem a sua correspondéncia na figura da Velha sin
sentido, enregelada, exausta, isto é, a propria representacdo da terra em que
ela ja estd atolada ou em que ja estad convertida (& pergunta de Brisco no



sentis que sois ya tierra?, responde ela negativa mas expressivamente que
ndo é velha terra); o epiteto de Sdo Jodo o Verde dado ao Verdo e a sua
classificacdo como emissario de Cupido desdobram-se alegoricamente na
beleza e dogura da serra de Sintra.

E impossivel saber de que forma a serra estaria representada. Outros
elementos estruturais levam no entanto a supor a inspiracdo de ele-
mentos cénicos nos carros alegéricos triunfais ou nos espectaculos com
momos.

Entre esses elementos constitutivos do triunfo, é perceptivel a estrutura de
desfile ou cortejo, a que deve associar-se a danga e o canto, sob diversas
formas — cantiga, cantiga de amigo, serranilha, vilancete, romance —, 0 que
parece enformar a estrutura do auto, porque, além de alternar quase
permanentemente com as outras formas ilocutorias, acompanha o movimento
cénico de quase todos os actores. O facto de algumas figuras, como o
Inverno, ndo cantarem constitui, pela negativa, um elemento caracterizador.
Como noutros autos (Feira, por exemplo), o canto e a masica conotam o0 Bem
e 0 Inverno é, a todos os niveis, uma criatura maléfica. Por outro lado, deve
ainda assinalar-se um elemento formativo ritualistico e tradicional, o cortejo
de Maio, de origem pagéd e agraria, mas assimilado pelo calendério e rituais
da Igreja sob a forma de procissdes expiatdrias para esconjurar 0 mau tempo
ou as epidemias (Heers 1971: 52-62). Esta Gltima componente é
particularmente perceptivel no passo de Brasea Caiada.

Para a coeréncia estrutural ndo contribui apenas a unidade sintactica, o
equilibrio na distribuicdo nas duas partes das formas poéticas e dos tipos e
formas discursivos utilizados (monologos, altercagdes, pragas, panegiricos),
mas também um elevado grau de unidade tematica, como ja foi notado por
Thomas Hart (1972) e contra a opinido de quase todos os criticos que se
referiram a Inverno e Verdo. Ora esta unidade tematica explica-se pelo
predominio dos designios enunciativos: o panegirico da casa real portuguesa
a proposito da celebragdo do nascimento de uma princesa, associada ao
festejo ciclico tradicional de renovacgéo na Primavera. .

Foi a circunstancia de o terceiro parto de Catarina de Austria, mulher de
D. Jodo I, ter ocorrido a 28 de Abril — o que leva a supor o dia 1 de Maio de
1529 como data provével da representacdo — que conduziu a associa¢ao do
nascimento da infanta Isabel (emergéncia da vida e continuidade da familia
real portuguesa) ao renascimento primaveril da Natureza, celebrado a 1 de
Maio através das «Maias» ou «Maios», ceriménias que ainda hoje se
praticam por todo 0 mundo.

Desta coincidéncia feliz de ciclos — o da Natureza e o da vida humana (que
en mi tiempo fue alumbrada, diz o Verao, la reina vuestra sefiora \ en la mas
hermosa hora \ que del cielo me fue dada — 182c) — nasceu a concepcao do
auto, sendo também ela que explica a forte presenga de componentes de
fundo tradicional e ritualistico. Sdo adaptaveis a este contexto as
consideracdes de Bakhtin a proposito das «fontes populares» de Rabelais: As
festividades tém sempre uma relacdo marcada com o tempo. Na sua base



encontra-se constantemente uma concepcdo determinada e concreta do
tempo natural (c6smico), bioldgico e histdrico. Além disso, as festividades,
em todas as suas fases historicas ligaram-se a periodos de crise, de
transtorno, na vida da natureza, da sociedade e do homem. A morte e a
ressurrei¢do, a alternéncia e a renovagdo constituiram sempre 0s aspectos
marcantes da festa e sdo precisamente esses momentos — nas formas
concretas das diferentes festas — que criaram o clima tipico da festa (1970,
1987:8).

Desenvolvendo, no mondlogo inicial, o topos do mal presente vs. bem
passado e adequando-o & situacdo entdo observavel em Portugal, o autor/
/actor opde ao tempo de gléria prazer e alegria vivido vinte anos atras,
manifestados nas cantigas e dangas dos festejos permanentes, 0 momento
coevo de privacdo, tristeza e apatia. As cantigas de agora

todas tem som lamentado 174c
carregado de fadigas
longe do tempo passado

mas aqueles que folgavam 174d
nas vilas e nas aldeas

ja tudo leixam passar 175a
tudo leixam por fazer

sem pessoa preguntar

a este mesmo pesar

que foi daquele prazer.

O autor justifica a necessidade de conceber uma forma condigna de celebrar
a vitdria da rainha alumiada, o nascimento da infanta sagrada (que naquele
outro tempo natural e espontaneamente fora festejada em cada casa, em cada
aldea por cantigas de mil raleas —17sa) pela auséncia de calor humano entédo
existente.

O caréacter alegérico do auto é explicitamente anunciado: foi a frieza do
tempo moderno que suscitou no Autor a «imagina¢do» de um triunfo do
Inverno, aludindo consequentemente os elementos que caracterizardo a
figura do Inverno a aspectos do tempo moderno (o tempo natural, ciclico é
equiparado ao tempo linear da Histéria humana). Por outro lado, o
pensamento do autor levou-o a fazer distinta a farsa que se lhe seguird, o
Triunfo do Verdo, por que milhor se sinta (17sa), isto é, para que a evocacdo
desse momento de revitalizagdo e restitui¢do a natureza da beleza dos seus
frutos, ressequidos ou mortos pela ac¢do esterilizadora do Inverno, de retorno
da claridade e temperanca dos dias alegres, equivalente, no plano de
correspondéncias estabelecido, ao passado de felicidade, harmonia e
solidariedade, se constitua em incitacdo a construcdo de um futuro
reactualizador desse passado aureo.



A mesma bivaléncia semantica (ou polivaléncia) se exprime na descri¢do dos
varios elementos caracterizadores de cada triunfo, isto é, das diversas
manifestacdes do poder das estagdes personificadas.

A accdo do Inverno sobre os seres vivos traduz-se em morte: hago llorar las
huertas \ la muerte de los jardines \ las vifias hago marchitas; em desolacéo:
ojeador de las cigiiefias \ destierro de golondrinas (...) quito las sombras
graciosas \ debajo de los castafios (...) que se hielen las riberas \ los tanques
y las carreras \ y pozos qu’el sol no quiera \ luego el cierzo regafiado \ traya
nieves y fiublados \ que ni valgan abrigados \ ni corrales al ganado; em
escassez (privagdo): estragador de la lefia \ y sembrador del pedrisco; em
siléncio: y callar los ruisefiores \ y los grillos y las ranas; em imobilismo e
isolamento: y hago a los ermitafios \ encovar como raposas (...) hago a
buenos y a ruines \ cerrar ventanas y puertas; em sofrimento e tristeza:
agravio de viejas duefias (...) peligros de los ganados \ tormiento de los
pastores (...) hago mustios los perales (...) y llorosos los rosales; em
escuriddo e fealdade: yo cubro el aire de luto \ los bosques frescos medofios
(175b-c). O responsavel por este locus horrendus, ira de los elementos, criatura
de Satanas (17sd), é representado em figura de selvagem cabeludo e bruto,
imagem da barbarie geradora daquele universo hostil. E significativo que as
pragas constituam a forma discursiva dominante na longa altercacdo entre o
Inverno e uma das suas vitimas, o pastor Brisco, e que quase todas visem um
desaire ou o insucesso amoroso do adversario. O ddio é o sentimento que
anima o longo didlogo. Mas a representacéo deste quadro negro, ao invés de
acentuar a melancolia reinante, devera ter a funcdo expressa pelo canto das
sereias, que es sefial de grande afrenta \ y cantan haciendo cuenta \ que
todas bonanzas buenas \ son después de la tormenta (18ob).

Ao triunfo do Inverno seguir-se-a pois o do Verdo e com ele a esperanca de que
os males do tempo moderno déem lugar a um locus amoenus de harmonia e
plenitude.

O Verao é um emissario ou delegado de Cupido, que para ele transferiu su
poder y llaves, 0 seu caracter demidrgico, a fungdo geradora da vida depois
do caos ou morte invernal: El Dios de los amadores \ me di6 su poder y llaves
\ que mande cantar las aves \ los salmos de sus amores (181b). Por oposi¢do a
ira dos elementos, com que o Inverno provocava tormentas e destruigao, o
poder transmutador e fertilizante do amor vai restituir & natureza a sua forca e
beleza: reverdeen los oteros \ los valles priscos y prados (...) vuélvase la
hermosura \ a cada cosa en su grado (181a-b); a0 tempo a sua claridade e
amenidade: Afuera afuera fiublados \ fieblinas y ventisqueros (...) sea el frio
rebentado (...) bendito el triunfo mio \ que da claridad al cielo (181a-b); aos
seres vivos, a alegria e felicidade: pintese el campo de flores \ alégrese lo
sembrado (181b), a0 cosmos a harmonia perdida. A confluéncia dos sentidos
literal e metaforico (dos planos realista e aleg6rico, cosmoldgico e
antropoldgico) verifica-se igualmente na identidade da amada do Verdo,
constituindo o didlogo dos dois apaixonados alias pretexto para um pequeno
tratado de psicologia sentimental e sendo de alguma forma o reverso da longa



altercacdo entre o Inverno e Brisco. Ela é a mesma serra de Sintra que em
Lusitania é ber¢o mitico (mater natura) que, fecundado pelo sol, gerard
Lusitania, principio feminino. Em Inverno e Verdo, Sintra podera pois
representar, por metonimia, todo o espaco nacional, sobretudo se lhe
atribuirmos, tal como a Lusitania, 0 mesmo caracter intertextual, refundindo
em especial elementos diversos da cultura popular e tradicdo oral (Abreu
1988:6).

A convocacdo de Cupido para a estruturagdo de um outro auto de Gil
Vicente, Fragua, representado poucos anos antes e numa situacdo
enunciativa analoga (na festa do desposorio do muito poderoso e catélico rei
da gloriosa memdria dom Jodo o terceiro deste nome com a serenissima
rainha dona Caterina nossa senhora) pode ser compreendida na mesma
confluéncia de sentidos e intengdes: é sob o signo de Cupido que o
dramaturgo pretende ver iniciado o novo momento da vida da Nacgéo que o
casamento simbolicamente instaura, porque nunca cosa buena \ sin amor se
concerto (152c) e se Cupido descer a terra el mundo sera mudado \ en alegria
(152b). O recurso a forja alegorica de Cupido (que é auxiliado no desempenho
da sua tarefa por serranas, figuras equivalentes as sereias que em Inverno e
Verdo dao expressdo musical a esperanca na renovagdo) comporta ndo s6 um
juizo negativo sobre aspectos da sociedade portuguesa, mas também indica o
processo de a regenerar. Diz Cupido: Paréceme que es razén \ pues reina tan
excelente \ viene a reinar nuevamente \ que hagamos refundicién \ en la
portuguesa gente \ hagamos mundo nuevo aqui \ pues nuevos reyes son
venidos \ por el gran Dios escogido \ apregonad por ahi \ mis milagros
ascondidos (154a). O segredo da renovacao da sociedade portuguesa reside na
personalidade complexa do agente da metamorfose, isto é, na polivaléncia
dos poderes do deus do amor.

Mas esta intengdo apelativa nem é tdo explicitamente declarada nem se
exprime da mesma forma em Inverno e Verao, obra muito mais complexa do
gue Fragua em muitos dos factores formativos que nela intervém. Tanto pela
estrutura como pela presenca de vestigios de antigos cultos da fertilidade,
Inverno e Verdo é uma das muitas obras de teatro vicentino que déo
continuidade ao simbolismo dos ritos agrarios e a sua imitagdo lddica
(Mendes 1988: 15), integrando e desenvolvendo a ideia, implicita em
numerosos rituais da vegetacao, de regeneracdo do colectivo humano por
uma participacdo activa deste na ressurreicdo da vegetagdo, e portanto na
regeneracdo do cosmos (Eliade 1970, 1977: 371).

Ritualismo e Regeneracéo

Torna-se verosimil o reconhecimento, na génese da estrutura de Inverno e
Verdo, de uma variante da luta ritual, praticada em vérias regides do Mundo,
entre o Inverno e o Verdo, episédio dramatico que consiste, por um lado, na
luta entre representantes destas duas estagdes e, por outro lado, num longo



dialogo versificado de que cada personagem entoa sucessivamente uma
estrofe. (...) Na Suécia, no dia da festa de Maio, realiza-se uma luta entre
dois grupos de cavaleiros. Um deles, que personifica o Inverno, esta vestido
de peles e arremessa bolas de neve e de gelo; o outro esta enfeitado com
ramagens e flores. Por fim, o grupo do «Ver&o» vence e a ceriménia termina
com um banquete geral (Eliade 1970, 1977: 381). Em Inverno e Verdo, o
Inverno apresenta-se como corretor dos gelos e faz cair a neve que atola a
Velha e 0 Verdo é Sao Jodo o Verde, a cantar e a colher flores num roseiral.
Mas a presenca de outros elementos, aparentemente inesperados ou
dissonantes, de raiz tradicional, ritual e agraria, faz antes supor praticas e
crencas de origens diversas, embora de andlogo sentido; ndo apenas em
cerimonias de Maio, que significativamente terminam com uma danga de
presentes (Eliade 1970, 1977: 374), mas também noutras celebracdes da
regeneracdo ciclica da natureza. Entre elas sdo observaveis ainda hoje em
Portugal o enterro do Jodo (isto é, do Carnaval) e a Serracédo da Velha (os
manequins carnavalescos sdo simbolicamente equiparaveis as
personificacBes do Inverno). A estas cerimonias acrescenta-se ainda o ritual
da expulsdo da Morte, a que se seguia a Evocacdo do Verdo, que consistia ha
destruicdo da efigie da Morte, constituindo os dois momentos da celebragdo
uma forma simbdlica ritual da morte e renascenca das forgas vegetais na
Primavera (Oliveira 1984: 34). Estas figuracGes da Morte estdo imbuidas de
uma funco vitalizadora e catértica.

A aparente contradi¢do entre o caracter sacrificial das cerimonias até agora
referidas (imolagdo do bode expiatorio ou espirito da vegetacdo) e o erotismo
que polimorficamente nelas se manifesta explica-se pela sua inser¢cdo num
mesmo complexo simbdlico, o da regeneracdo ciclica da vegetacdo e da vida.
A morte ritual purifica o corpo velho e simultaneamente propicia o seu
nascimento sob uma nova forma. Esta representacdo da morte/renovacao/
[fertilidade, herdeira da cultura cémica popular e que constitui 0 motivo
central do Pantagruel justifica, segundo Bakhtin, toda uma imagética
corporal grotesca caracterizada pela degradacgéo do sublime. Nesse universo
imaginario o corpo ndo é concebido apenas como entidade fisioldgica, mas
também como uma espécie de corpo popular, colectivo e genérico,
processando-se assim uma comunicacdo entre as esferas do corporal, do
social e do cosmico. Entre essas imagens ambivalentes e contraditdrias, que
parecem disformes, monstruosas e horrendas, se consideradas do ponto de
vista da estética «classica», adquire um valor ilustrativo particular a das
velhas gravidas risonhas (figuras de terracota de Kertch) e a da Terra como
sepultura e berco (Bakhtin 1970, 1987: 22, 23 e 286). A associa¢cdo da morte
e do parto traduz o sentimento da alternancia, tanto no plano césmico como
histérico. A presenca da imagética descrita em Inverno e Verdo é
particularmente significativa pela coincidéncia dos planos cdsmico e politico
verificada no momento de representacdo (renovacgao simultanea da natureza
e da casa real portuguesa).

A luz deste fundo tradicional e ritual poder-se-a apreender o pleno
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significado da figura de Bréasea Caiada, corpo grotesco submetido a acgéo do

Inverno.

Inverno

. Pastores aculla asoma
una vieja sin sentido

que quiere un mozo marido
y él dice que la toma

y sacOle este partido:

que si esta sierra pasar

asi lloviendo y nevando
luego la quiere tomar

y ella por se casar

viene descalza cantando.

Velha cantando . Assi andando amor andando

Falando

Brisco

Velha

Juan Guijarro
Velha

assi andando m'ora irei

mando-vos eu a vds chover
e nevar e saraivar

pois pera haver de casar
nam se pode i al fazer.

Jesu que neve tamanha
nunca hei-d'aqui de sair
muitos haviam de rir

se soubessem a artimanha
gue em tal tempo me fez vir.

. Ado vais vieja honrada
gue no hay aca camino?
.Eu n&o vou senam a tino
per esta serra nevada

¢ tamanha a frialdade

que levo nas ilhargadas

e as gengibas inchadas
gue haverieis piedade

se me visseis as queixadas.

. Vos madre vieja a qué vais?
. E mui longo de contar
porém por desabafar

direi um pouco e no mais.

eu desejo ser casada

com um mancebo solteiro
filho do priol d'Aveiro

e eu sua namorada

11
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Brisco

Velha

Brisco

Velha

Juan Guijarro

Velha

Brisco
Velha

€ 0 mMo¢go sapateiro

ora fui-Ih'eu falar nisso
dix'eu: Fernando amigo
s'havés de casar comigo
agora é o tempo disso

que vai abaixando o trigo.
dixe ele: Brasea Caiada
praz-me pois que vOs querés
com condicao que passés
aquela serra nevada

sem levar nada nos pés

e fosse isto logo agora
que triunfa a invernada
fui eu contente e pagada
co'a muita da b6 hora.

. Hicierades por volar

si os inviara al cielo.

. E um mancebo tam belo
que iria polo cobrar
nua per este regelo

nam cuideis que é desse jeito
vedes vés um alemao?

assi é ele tam dereito

um mancebo tam bem feito
que é @ia consolagao.

ora verde-lo jugar

c'os pranches pela do vento
beng'é Deus e 0 anjo bento
parece que anda no ar.

. Si el es tal juri ami

que sois vos bien corcovada.
. Encolhi co'a geada

mas nam sam eu feita assi
vedes-m'aqui estirada.

. Ya sois tan vieja arrugada
que no sé lo que me diga.

. I ha velha rapariga

e manceba velhentada.

. No sentis que sois ya tierra?
. Nam dizedes v6s verdade
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Cantando

Brisco
Velha

Brisco

Velha

que s'eu fosse velha terra
nam passaria eu a serra

per tamanha frialdade.
vistes vOs quanto embaraco?
. Mejor fuera romeria.

. Nam hd i tal obra pia
€Omo a que eu pera mi faco

ouvides v6s Juan gaiteiro?
ide assoviar 0 gado

e nam tenhades cuidado

do meu Ferndo sapateiro.

ui amara eu estou brincando
guero-me ir que perco tempo
Jesu que neve e que vento
j'eu vou taramelando

assi andando amor andando
assi andando m'ora irei

ora pois mando-vos eu

dona Neve amargurada

gue hei-d'alongar a passada
e hei-de fazer o meu.

Jesu Jesu eis-me vou

amara de mi j'eu jago

quem me tirara o braco

e a perna que atolou?

acorrede-me pastores
ajudade-m'ora alcar.

. Mira quién quiere casar

y negociar amores.

. Inda eu sou molher bem tesa
e cair nam é maravilha
porque empecei na fraldilha
gue co'a pressa

nam lhe fiz maora a presa
nem me lembrou a mantilha.

porque diz o exemplo antigo
guando te dao o porquinho
vai logo c'o baracinho

ora eu ca assi o digo.

e mais quem inda s'atreve
com'eu que o posso fazer
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que assi case eu com prazer
que vou cada vez mais leve

Vai-se cantando

polo canaval da neve
nam ha i amor que me leve.

Se do passo transcrito for feita uma leitura ingénua ou literal, o inesperado e
grotesco da situagdo apresentada ou 0s anacronismos que nela encontramos
ndo podem deixar de surpreender. Uma leitura mais atenta revelara a
propositada reiteracdo dalgumas dessas estranhezas e incoeréncias. Comeco
por regista-las: parece insélito que um mancebo solteiro, tdo belo e vigoroso,
aceite (mediante o cumprimento de uma condicgdo) casar-se com uma velha
corcovada, enrugada, tropega, quase moribunda (no sentis que sois ya
tierra?). A insisténcia na altura propicia a realizacdo do casamento parte da
prépria velha — Ora fui-lh’eu falar nisso \ dix’eu : Fernando amigo \ s’havés
de casar comigo \ agora é o tempo disso \ que vai abaixando o trigo. Os
versos seguintes da mesma fala traduzem um aparente masoquismo por parte
da Velha, ao exprimir jabilo perante a perspectiva de atravessar descalga a
serra naquela época do ano (e fosse isto logo agora \ que triunfa a invernada
\ fui eu contente e pagada \ co’a muita da bé hora) e estd em sintonia com a
absurda verbalizacdo do desejo de que chova, neve e saraive para se poder
realizar o casamento; o sentimento masoquista é reforgado pelo constante
cantar da Velha: entra e sai cantando e também canta a meio do didlogo com
0s pastores. Insdlita também se apresenta a autoclassificagdo do percurso da
Velha como obra pia, quando aparentemente a sua motivacédo é sensual. Um
sentido oculto ndo pode deixar de ter a imposicéo por parte do jovem noivo
de que a Velha faca a travessia descalga (facto reiterado no texto) quando ele
proprio é sapateiro (0 motivo da nudez é alias recorrente, porque a Velha
alude ao esquecimento da mantilha e afirma que estaria disposta a ir nua por
aquele regelo se necessario fosse).

Notemos ainda o contraste aparente entre os varios elementos que remetem
para o caracter teltrico da Velha (para além dos ja referidos, o ir descal¢a
reforca o seu contacto directo com a terra), acentuados pela dificuldade que
ela tem em algar-se da neve em que se enterra (amara de mi j’eu jaco \ quem
me tirard o brago \ e a perna que atolou?) e o aspecto volatil, etéreo, que lhe
conferem as Ultimas palavras que pronuncia antes da sua saida de cena (que
vou cada vez mais leve), ja sugerido pela fala de Brisco hicierades por volar \
si os inviara al cielo; esse carécter contraditorio relaciona-se dialecti-
camente com a propria caminhada porque o enterramento durante o trajecto
se processa num percurso ascensional (subida de uma montanha).

A relacdo entre todos estes elementos adquire grande clareza e coeréncia se
0s compreendermos no contexto do fundo ritual ja aludido e da expressdo
alegorica que o enforma.
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Encontramos em todo este passo uma ilustracdo da sobrevivéncia no teatro
vicentino da imagética e mundividéncia da referida cultura «popular»
medieval, que Bakhtin designa por «realismo grotesco».

Num primeiro registo a figura da Velha corporiza a mater natura (madre
vieja), a velha terra quando triunfa a invernada, a caminho da morte (Adé
vais vieja honrada \ que no hay aca camino?), através de um longo e
doloroso percurso sacrificial (romeria é o nome que lhe da Brisco) em honra
de Eros (assi andando amor andando \ assi andando m’ora irei € o cantico
recorrente que, como observa Asensio a propésito da funcdo do canto no
teatro vicentino, condensa a acc¢éo no plano simbélico — 1957, 1970), findo o
qual o demiurgo primordial celebrard o casamento e concomitante
transmutacdo ou revivificacdo. E nas duas acepg¢Bes fundamentais do
simbolismo do deus do Amor (pulsdo vital e agente da metamorfose, da
geracdo a partir do Nada) que deve compreender-se a obra pia \ como a que
eu pera mi faco. Nessa ambivaléncia reside o sucesso da artimanha \ que em
tal tempo (...) fez vir a Velha, isto é, a escalada da montanha nevada
necessaria & conquista do belo mancebo que, em troca da provagdo imposta,
ndo sd casara com ela, mas também a calgara.

Se a figura da Velha personifica a terra agonizante pela accéo do Inverno, o
belo jovem que parece que anda no ar ¢ a expressao alegorica do seu oposto,
ndo propriamente um espaco ou um ser divino celestial concretos, mas uma
entidade de contornos mais difusos, que associa as potencialidades
fecundantes e fertilizadoras o simbolismo da altura, da ascensdo, do centro,
etc.

Significativo se torna que a travessia iniciatica conducente a hierogamia e a
fecundacdo e revitalizagdo da terra gasta se faga pelo centro cGsmico que é a
montanha.

A montanha é também porta do Céu que sé pode ser transposta em estado de
pureza. Diversos sdo 0s signos e imagens que remetem para a ideia de
purificacdo a que o corpo tem de ser submetido antes do casamento/
/renascimento. Assumem este significado a nudez, que deve ser tomada
como manifestacdo simbolica de um estado de pureza ritual (Eliade 1970,
1977: 399), pois exprime a morte simbdlica; a necessidade, expressa pela
Velha, de que chova e neve para que se possa realizar o casamento; e as
referéncias constantes a neve que dificulta a travessia, em que quase
«submerge» (j'eu jaco \ quem me tirara o braco \ e a perna que atolou?), a
guem se dirige mesmo, pela apéstrofe animizadora (ora pois mando-vos eu \
dona Neve amargurada) e sendo por essa forma subtilmente identificada com
ela (amara de mi j’eu jaco). Ndo podera o apelido Caiada aludir a esta
identidade?

A OGbvia associacdo da neve a pureza é feita pelo proprio Gil Vicente num
outro auto: la nieve la su blancura \ limpia y pura \ mas que todas criaturas
(Cassandra —11c); o simbolismo da imersdo nas aguas (correspondente a uma
purificagdo e regeneracédo) é igualmente universal e conhecido.

O corpo jacente (amara de mi j’eu jaco), agonizante, decrépito tem de ser
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expurgado da sua podriddo e esterilidade para se metamorfosear no jovem,
puro e harmonioso corpo, que a ac¢do do tempo tinha esgotado no velho. A
consciéncia do efeito benéfico que tera para si propria a travessia da serra
leva a uma aparentemente contraditoria expressao de sofrimento, dada
através dos sucessivos gritos, exclamagdes e lamentos e simultaneamente de
alegria, manifestada sobretudo através dos cantares festivos.

Tal como em Maria Parda, ao evidenciar o corpo da velha, Gil Vicente
naturaliza-o e identifica-o simbolicamente com a prépria terra que se
encontra velha, doente, seca e parda, a necessitar de ser renovada com o
liquido regenerador: a agua (Mendes 1988: 14). Ainda como em Maria
Parda, em Inverno e Verdo este corpo ndo representa apenas uma realidade
césmica, natural, para ele convergindo também o sentimento de uma falta
nas varias esferas da vida em sociedade, implicando a expulsdo do ano velho
a de todos os males da colectividade, simultaneamente nos aspectos
economicos, sociais, morais e até politicos.

Vérios sdo os elementos que neste passo documentam esta polivaléncia
simbolica do corpo apresentado. Comecemos por observar 0 seu caracter
popular (tornando-o representacdo metonimica da situacdo e sensibilidade de
um colectivo nacional), manifestado em primeiro lugar pela lingua em que a
Velha se exprime, o portugués, ao contrario das outras personagens gque com
ela contracenam, que falam o castelhano, inclusivamente os pastores.
Também a serra de Sintra usa o portugués no seu dialogo amoroso com o
castelhano Verdo, o que constitui mais um elemento de identidade entre as
duas alegorias femininas — lembro o raciocinio acima feito que levou a
considerar Sintra como personificagdo alegorica de todo o espago nacional.
A Velha e Sintra representardo pois as duas facetas de uma mesma entidade
geo-humana, a do presente de caréncia e a do futuro de plenitude. E alias a
travessia sacrificial da Velha que permite tornar a serra in6spita no locus
amoenus apresentado no segundo triunfo.

Esse caracter popular manifesta-se, em segundo lugar, pelo nivel de lingua
expresso pela velha: sdo diversos os arcaismos gramaticais (beng’o acorrede-
-me, ajudade-me, dizedes, ouvides, avees, etc.) e vocabulares (canaval por
canavial, por exemplo); as formas discursivas de indole popular e tradicional
como os provérbios (i ha velha rapariga \ e manceba velhentada ou porque
diz o exemplo antigo \ quando te dao o porquinho \ vai logo c’o baracinho) e
em geral um Iéxico que traduz uma mundividéncia popular (Inda eu sou
mulher bem tesa \ e cair nam é maravilha \ porque empecei na fraldilha \ que
co’ a pressa \ nam lhe fiz maora a presa \ nem me lembrou a mantilha),
aludindo realista e despudoradamente a disformidade do corpo grotesco: é
tamanha a frialdade \ que levo nas ilhargadas \ e as gengibas inchadas \ que
haverieis piedade \ se me visseis as queixadas ou ainda encolhi co'a geada \
mas nam sam eu feita assi \ vedes-m’aqui estirada.

O momento colectivo de privacdo que a figura da Velha simboliza é-0, em
primeiro lugar, no aspecto econémico, aludindo de forma quase transparente
ao depauperamento agricola que o reino ha varios anos atravessava
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(denunciada por exemplo nas cortes de Torres Novas de 1526), traduzido em
fomes, agravadas pela peste que grassou em Lisboa a partir de 1524, levando
mesmo 0 Rei a mudar a sua residéncia para o Lavradio em 1527. A
indicacdo, dada pela Velha ao noivo, de ser aquele o momento propicio para
0 casamento, porque vai abaixando o trigo associa de forma inequivoca a
peregrinacéo regeneradora a vida agricola, isto &, ao momento da ceifa do
trigo tempordo (cereal cuja sementeira se fazia entre Outubro e Janeiro). E
ilustrativo o costume, difundido por toda a Europa, de dar uma forma
humana as Gltimas espigas ceifadas e de prestar a figura assim criada (a que
se da por exemplo 0 nome de Méae do Trigo ou Velha Dissoluta) varias
formas de culto (Eliade 1970, 1977: 406).

Realismo e Alegoria

A frequéncia dos elementos supostamente naturalistas até agora refenciados
tem levado os criticos a considerarem quase unanimemente Inverno e Verao
uma obra realista e mesmo a verem nela um hino a ordem e harmonia do
universo, consideradas justas e boas — nomeadamente Teyssier (1982), na
esteira de Hart (1972) e de Braga (1933). S6 uma analise desatenta da obra
pode justificar uma leitura que por ser redutora ignora a coeréncia global do
texto, tanto no campo semantico como pragmaético, e a propria elaboracéo de
sentido que nele se processa. A presenca de praticas discursivas tradicionais
(literarias ou férmulas rituais) e elementos naturalistas — a apresentagdo
vigorosa empolgante e em inesgotavel abundéncia das forgas cosmicas e das
mil formas grandiosas ou mindsculas da Natureza (Saraiva 1955: 264) — ndo
apenas é indissociavel do registo alegorico mas também a ele se subordina.
De facto, nem as passagens descritivas da Natureza, integradas sobretudo nos
longos monoblogos — argumentos — que introduzem as personagens Inverno e
Verdo, nem a dramatizagdo de festividades tradicionais propiciatérias da
regeneracdo ciclica da vida tém no auto qualquer autonomia estrutural ou de
sentido.

Mesmo que admitissemos, com Saraiva (1955), que o sentimento que inspira
a Gil Vicente as referidas descricbes é um naturalismo cosmico, expresso
guase em termos de animismo, ou, como pretende Reckert, panteismo
(1983), ndo poderiamos deixar de observar que, quando integradas na
unidade orgénica que é o auto, as for¢as cosmicas adquirem uma conotagdo
negativa. Se da accdo do Inverno nada mais se pode esperar do que
destruicdo e morte, os jardins e rosais gerados pelo poder aparentemente
benéfico da Primavera fenecem, sdo e logo ndo sdo: que o ser e logo nam ser
\ é obra de fracos céus \ que nam tem fixo poder (183b). Em contraste com a
efemeridade das flores primaveris, é oferecido a Rainha, para comemorar 0
parto, um jardim \ do paraiso terreal \ que Salamao mandou aqui \ a um rei
de Portugal (182d); este bel jardim da vida, perenal, porque o santo jardim de
Deos \ florece sem fenecer, desencantado quando a bela foi nacida e criado \
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para este mesmo presente (183a-b) é afinal jardim de virtudes representando
0s proprios atributos do Rei, D. Jodo IlI: jardim se toma por Jodo (...) por
suas virtudes flores \ pelo seu bd zelo a rama \ 0s jasmins por seus primores \
os olores pola fama \ por sua graca as colores \ a rede com que € cercado \ se
toma por rei prudente (183a-b). O concurso de elementos naturalistas de
caracter ritual e sacrificial, propiciatorios da fertilidade e regeneragéo
ciclicas, ndo pode pois ser entendido em termos de uma absoluta glorifica¢do
panteista quando contextualizado na tessitura alegérica do auto: o ritmo
natural ou césmico, responsavel pela mutabilidade e finitude das coisas
criadas, subordina-se a um outro plano do tempo, o da imutabilidade,
incorruptibilidade e eternidade em cuja esfera se situam as criaturas que pela
sua natureza e funcdo ascendem a realidade transcendental ou divina.
Tempos apresenta alids, de forma muito mais esquematica e linear, 0 mesmo
esqueleto alegdrico, se bem que em Inverno e Verdo se produza um
deslocamento do objecto a que é prestada vassalagem simbolica da esfera do
religioso para a do politico: também em Tempos as estagdes personificadas
se humilham perante a grandeza e exceléncia e divinidad sola una do seu
criador, prestando homenagem a Cristo recém-nascido (que em Inverno e
Verao se transmutard na familia real). A similitude dos dois autos manifesta-
-se até na presenga de versos comuns, mas a grande distancia temporal que
separa a sua representacdo ilustra talvez a tendéncia vicentina para a
substituicdo dos motivos religiosos pela alegoria de caracter profano,
recorrentemente afirmada por Saraiva.

A crenga na existéncia de dois mundos opostos e contraditorios, o primeiro
da resplandecente gléria de Deus, e 0 segundo em que vivemos, todo breve e
mutavel — [Deos] estabeleceu na ordem do mundo que izas cousas dessem fim
as outras e que todo o género de cousas tivesse seu contrairo como vemos
que contra a fermosura do Verao o fogo do Estio, que, na tdo citada carta a
D. Jodo Il (escrita dois anos depois da representacdo de Inverno e Ver&o),
mais do que em qualquer outro texto, o autor caracteriza, estrutura o ideario
vicentino, manifestando-se, sob formas diversas, ao longo de toda a sua obra.
As duas mundividéncias correspondem, em Inverno e Verdo aos universos
opostos de grande parte das personagens-tipo, por um lado, e ao dos varios
elementos da familia real portuguesa referidos no texto, por outro. Se 0s
comportamentos dos primeiros sdo paradigmaticos de uma total dependéncia
da ordem natural e empirica (num primeiro plano, das condicdes
atmosféricas e num segundo, da ignoréncia, imprudéncia, luxdria, corrupcéo,
discérdia que grassam no mundo), a funcéo régia, devendo ter o seu modelo
na ordem divina, transcende onticamente essas imperfei¢des inerentes a
condicdo humana. Deve acrescentar-se que € frequente nos tratadistas
portugueses quatrocentistas e quinhentistas a ideia do reino de Deus como
arquétipo politico, dando continuidade a concepcdo medieval do corpus
politicum como a imagem em pequeno do governo divino do mundo
(Albuquerque s/d: 60). Voltamos assim aos imperativos da situagdo
enunciativa, no duplo sentido de adequacdo dos conteldos tematicos a
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circunstancia e da funcdo didéctica que podiam assumir: 0 nascimento da
princesa da origem ao apropriado encémio da familia real e é também
pretexto para uma alusdo a sua enorme e pesada heranga: a ilustre genealogia
do monarca reinante, dialecticamente relacionada com o percurso grandioso,
expansionista (na dupla acepcdo, fisica e religiosa das fronteiras
progressivamente ampliadas) da nacdo portuguesa devera conduzi-lo a
merecer esse traslado (como diria Camoes).

Dirigindo-se a Portugal, cantam as sereias no «romance» que constitui a
dadiva do Inverno a familia real:

Dios del cielo rey del mundo 180d

también diste a Portugal
de moros siendo ocupado
el-rey don Alonso Enriquez
que se le huvo ganado.
este santo caballero

de tu poder ayudado
Vencio cinco reyes moros
juntos en campo aplazado.
tus cinco llagas le diste

en pago de su cuidado

que las dejase por armas

a su reino sefialado.
recuérdate Portugal
cuanto Dios te tiene honrado
diote las tierras del sol

per comercio a tu mandado
los jardines de la tierra
tienes bien sefioreado

los pomares de Oriente

te dan su fruto preciado
sus paraisos terrenales
cerraste con tu candado.
loa al que te di6 la llave
de lo mejor que ha criado
todas las islas ifiotas

a ti solo ha revelado

de quince reyes que has tenido
ninguno te ha desmedrado
mas de mejor en mejor

te tienen acrescentado
todas tus reinas pasadas
santamente han acabado.
si a Dios diste loores
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por cuantos bienes te ha dado
dale gracias nuevamente
pues de nuevo te ha mirado.

Indigno seria pois perder a chave da dadiva divina ou desmedrar o reino
sefialado, gradualmente acrecentado, tdo honrado por Deus e cujo lugar
cimeiro entre os reinos da Cristandade (los mas reyes de la Cristindad \ de su
progenie han manado — 181a) se justifica pela proteccdo que, desde Ourique,
Deus conferiu ao reino escolhido, que simultaneamente O escolheu,
inscrevendo-o0 no escudo. Ora é conhecida a controvérsia que na altura em
que o auto foi representado suscitou o problema da conservagdo das pragas
do norte de Africa. 1529 é precisamente um ano marcado pelos constantes
ataques as pracgas portuguesas em Marrocos (Frei Luis de Sousa 16327, 1954:
Il, 46-57). S6 quatro anos mais tarde D. Jodo 11l toma a decisdo de abandonar
definitivamente algumas delas, mas a questdo era ha varios anos debatida na
Corte. Ndo parece assim descabido considerar aqui um dos exemplos da
articulagdo do real e da ficcdo alegdrica, constituindo esta (como alias é
proprio da alegoria) uma sugestdo para a interpretacédo e intervencdo sobre a
realidade historica.

No mesmo sentido pode ser compreendida a caracterizagdo modelar do
monarca reinante através da alegoria final, o jardim edénico que noés
perdemos que ja de tempos muito antigos \ se encantou em Portugal de que
o0 castanho se prantou \ no paraiso terreal \ e a por quem se tomou \ nam é
menos mas igual \ a que Deos ali formou (183b). O ritual da entrega de um
jardim de tal natureza ao Rei s6 pode ser executado pelo mitico principe
ancestral, depositario da dadiva de Saloméo : e segundo nossa fé \ vem-vos
muito natural \ e logra-lo-eis no menos \ horas e noites e dias \ dos que ha
que logra Elias \ o jardim que nds perdemos (18sc).

A blasfémia de que é acusado o Verdo ao reivindicar para o seu dominio este
jardim perenal consiste na confusdo entre o seu préprio mundo, o da
realidade quotidiana, em que todas as coisas (incluindo os seres vivos —
plano sensivel — e os proprios valores — plano ético) sdo imperfeitas,
contraditorias, mutaveis, efémeras e um outro universo ideal (que tem o seu
arquétipo na ideia de Deus) perfeito, uno, imutavel, eterno. A expressao
alegorica serve aqui para inscrever neste segundo plano a funcdo da realeza.
Enquanto encarnagdo da nagdo o monarca ndo pode deixar de ser modelo de
virtudes, sob pena de fazer perigar a prépria integridade moral do reino. E
esta circunstancia que explica a similitude entre este jardim alegérico e o
castelo descrito per metafora, porque se toma castelo por Caterina em
Fragua (151). Notemos de passagem que tanto a configuracdo do jardim de
Inverno e Verdo, cercado por uma rede, como a imagem do alto e forte
castelo de Fragua, sem divisdo, murado de sete cercas e possuindo quatro
torres perfeitas e indestrutiveis (a de menagem lavrada com pedra que
primeiro foi sagrada) — espagos interiores, protegidos, vedados, de dificil
acesso — remetem para o predominio da interioridade, isto é, da
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espiritualidade, e para a impermeabilidade ao mundo exterior (entenda-se
sensorial). Quando correlacionadas, as imagens que compfem ambas as
alegorias iluminam o seu significado: ambos os espacos representam centros
césmicos, lugares de interseccdo entre o Céu e a Terra (as quatro torres e a
pedra sagrada do alto castelo correspondem simbolicamente a origem
paradisiaca do jardim que Salamdo mandou aqui). O Rei é o centro do
microcosmos que é o reino, elevado, pelo exemplo da sua fortaleza interior,
da sua firmeza moral inabalavel, da sua recusa das paixdes e vicios da fraca e
corrupta natureza humana, ao plano do sublime.

A atribuicdo, na alegoria final, de virtudes ao Rei (em particular, em Inverno
e Verdo, o bom zelo e a prudéncia), que, sublinhe-se, ndo comporta
necessariamente um apreco pela pessoa concreta, histérica do monarca,
podendo revelar apenas uma visdo estereotipada da funcéo da realeza, nédo
implica a ideia da sua natureza divina. A inser¢do da figura do monarca no
mundo da resplandecente gloria de Deos ndo deve ser compreendida em
termos de uma significacdo literal mas metaférica: a esfera do divino, no
contexto da dicotomia que preside a arquitectura alegérica do auto,
representa a forma de governo dos homens (nos planos, social, politico,
moral e religioso, etc.) que mais se aproxima da ordem divina, que melhor a
reproduz na terra. A mesma concepgao se exprime em Romagem quando, na
sequéncia da representacdo metafdrica da corte feita por Frei Paco,
Colopéndio afirma que suas donzelas \ sdo figuras das estrelas \ e imagens
de Deos os reis \ que dao luz a todas elas (185d). A realeza é pois espelho ou
representacdo da ordem divina na terra. A perenidade do jardim da vida ndo
deve portanto ser tomada em sentido fisico, mas moral, até porque ele se
integra no universo das coisas criadas, 0 que aparentemente contradiz o
adjectivo perenal que o classifica e o voto de fruicdo eterna dos seus atributos
pelo rei. Diz o Infante:

. Todalas cousas criadas 183a
tem seu fim determinado

delas per tempo alongado

delas mais abreviadas

delas per curso meado.

assi que esteve guardado

este bel jardim da vida

e pera desencantado

foi 0 seu curso acabado

guando a bela foi nacida

Significativa ainda se torna a identidade do dador do jardim do paraiso
(terrestre, ndo celeste), Salomao, o rei Sabio e Justo, Salomao que também
em Fragua é comparado ao castelo que per metafora representa Catarina (y
dizen que a Salomon \ ni Dios ni la natureza \ no le di6 mas prefeccion). A
sabedoria e a justica sdo qualidades indispensaveis ao bom governante. Esta
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concepgdo da monarquia é alids corrente na época em que a pega foi
representada. Quatro anos antes da representacdo de Inverno e Verdo
Francisco de Melo profere perante D. Jodo Ill nas Cortes de Torres Novas
uma oracdo em que afirma que o septro Real traslada e é imagem de Deus
(Albuquerque s/d: 61).

Se este rei ideal for assumido como modelo pelos seus stubditos (como
apregoavam os regimentos de principes e tratados de politica medievais),
serdo impensaveis situagdes como a da cena da tempestade, em que o
naufragio iminente resulta da ignorancia da tripulagdo do barco (no duplo
sentido de incompeténcia técnica e saber doutrindrio — é nitida a satira ao
recurso & supersticao para resolver dificuldades préticas da arte de marear).
Se tomarmos a navegacdo como metafora da travessia da vida e se
considerarmos, com Saraiva (1955: 273), que a cena em questdo ilustra uma
das consequéncias do favoritismo ou corrup¢do da Corte ao nomear para
piloto um aderente (protegido da Corte) bozal, ignorante e incompetente,
quando nela também seguia um marinheiro conhecedor e experimentado,
mais nitida ainda se torna a ja referida dicotomia vivencial que estrutura
Inverno e Verdo: o mau governo (da nau, como da vida) decorre da
subordinagdo a ordem natural, isto €, as fraquezas, vicios, imperfei¢des da
condi¢do humana. Lembremos as préprias admoesta¢des que o saber (e ndo o
estatuto, inferior) permite ao marinheiro fazer ao piloto:

Sois piloto d’Alcouchete 179
pera o rio das inguias

e navegar nestas vias

quer cabeca e capecete.

quem vos houve a pilotagem
pera a India desta nau?
porque um piloto de pau
sabe mais na marinhagem.

E se O bom piloto d’afrenta \ ou grande senhor de mando \ na bonanca ha-
-d’ir cuidando \ os perigos da tormenta \ que fortuna anda ordenando (179c),
pelo contrario Vés piloto esmoreceis \ e mais mui pouco sabeis \ reger vossos
aparelhos (180a) € vOs piloto sois azado \ pera perder logo o tento \ e mais
noite tam escura (179c). De tal forma que o naufragio parece inevitavel, ao
passo que, se piloto aqui viera \ ja esta nau estevera \ a salvamento em
Cochim (180a). Toda a situacdo leva o marinheiro a concluir, ndo sem
amargura, que:

Esta é zia errada 179
que mil erros traz consigo

oficio de tanto perigo

dar-se a quem nam sabe nada.
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este ladrdo do dinheiro

faz estes maus terremotos

gue eu sei mais que dez pilotos
e sempre sou marinheiro.

fia coisa juro eu

gue 0s que sdo sabedores
nunca metem rogadores
nem peitam nada do seu.

Registo aqui mais um dos exemplos da confluéncia de elementos realistas e
alegoricos, uma vez que a vitéria do Inverno — que desencadeia a tempestade
para sobre la mar \ demonstrar mi poderio, el mi triunfo segundo — ilustra os
efeitos negativos da subordinacdo a ordem natural e humana (de que o
Inverno é a personificacdo alegorica). Toda a cena da tempestade, que me
parece das mais ricas do teatro vicentino, pela vivacidade dos dialogos,
preces e imprecacdes, pela profuséo dos aderecos cénicos aludidos e em geral
dos referentes espaciais e temporais, constitui um juizo muito severo sobre o
desgoverno dos homens. N&o deixa de ser surpreendente que a observacdo
tdo perspicaz feita por Teyssier sobre a forma como a cena deveria ter sido
representada ndo conduza a conclusdes igualmente pertinentes sobre o seu
significado, pois apenas conclui que a sua finalidade era fazer rir os
espectadores, e que a razdo da sua insercdo no auto é a ligacéo a ideia central
da festa de Maio pela demonstracdo do poder do Inverno. O auto é para o
autor um hino a beleza mortal e as criaturas transitorias (1982: 119).

Como néo associar 0 movimento endiabrado e desvairado, a confuséo geral,
enfim a desordem e desnorteamento daquela tripulacdo mal governada ao
topos do desconcerto do mundo, escuro caos da confusdo, como o
classificara repetidamente Camdes? A mesma sugestdo do mundo as avessas
¢ feita no Prologo. O estado de Portugal é de tal modo desolador que inspira
ao Autor um triunfo do Inverno. Estes topoi estdo relacionados com o da
«doenca do mundo» (tanto no contexto religioso da Fé como no profano da
moral), que perpassa toda a obra vicentina, sendo no entanto glosado com
maior clareza e pormenor em Pregacdo (1506) e Lusitania (1532),
observando-se, mais uma vez, em 1532, a secularizagdo dos contetdos de
1506 e a sua contextualizagcdo numa visdo critica de factos da realidade coeva
e numa perspectivagdo da histéria em termos temporalmente mais
abrangentes e universais. Em Mofina o referido topos é expressivamente
sintetizado: todo o mundo esta mortal \ posto em tam escuro porto \ de za
cegueira geral \ que nem fogo nem sinal \ nem vontade tudo é morto (024d).

A principal finalidade da cena da tempestade sera pois ilustrar a inversao de
valores observavel no tempo do autor. Através do paradoxo para criticar as
convencdes, levando a realidade as suas consequéncias absurdas (Saraiva
19577, 1988: 21), Gil Vicente visa transformar essa mesma realidade.

Para além desta intencdo edificante convencional e atemporal, parece
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detectavel, de forma subtil e um tanto enigmatica, um apelo mais pragmatico
a accdo do monarca. Se parece licito (ou pelo menos possivel) subentender
do realce dado a Ourique na (meta)histéria de Portugal, ligando-a a memoéria
da mais ilustre linhagem da Cristandade, um apelo a conservacdo da
integridade imperial (recusa do abandono das pragas marroquinas), também
ndo julgo descabida a possibilidade de Gil Vicente pretender por esta forma
estimular o Rei a zelar melhor (polo seu bo zelo a rama) por outros aspectos
da vida do Reino. Os sentimentos populares de tristeza e pessimismo
(sintetizados nos versos e agora Jeremias \ é nosso tamburileiro — 174c)
sublinhados no prélogo deviam-se certamente a caréncias concretas, talvez
ndo muito diferentes daquelas que, nas cortes de Torres Novas de 1526, 0s
procuradores dos concelhos enumeraram, solicitando ao Rei uma actuacéo
firme no sentido da resolucéo da crise geral que o pais atravessava. As fomes
provocadas pelo depauperamento agricola (a que o passo de Brasea Caiada é
provavelmente uma alusdo), porventura agravadas pela epidemia de 1527,
eram em parte 0 resultado do parasitismo, ociosidade e esbanjamento que
imperavam na sociedade da época (e tantas vezes criticado por Gil Vicente
nos seus autos). A atitude imprudente de Juan Guijarro, que vendeu no Verao
todo o gado e os agasalhos que o poderiam proteger do frio do Inverno,
podera constituir um exemplo desse comportamento perdulario: gana mucho
y gasta poco é o conselho que lhe da Brisco. A prudéncia atribuida ao rei
modelar representado no jardim de virtudes talvez seja uma adverténcia com
este mesmo sentido (é sabido que o estado calamitoso do erario publico se
devia em grande parte aos gastos com os inimeros dependentes da corte —
nobres e funcionarios). As queixas dos procuradores nas cortes de Torres
Novas sobre os males referidos (vadiagem, criminalidade, parasitismo,
ostentacdo, corrupgdo) s6 foram atendidas pelo Rei doze anos depois, talvez
em resultado da insisténcia nas mesmas reclamagdes feita na nova reuniéo
dos estados em Evora, em 1535. O intervalo de quase dez anos que mediou a
convocacdo de cortes, que visava por outro lado apenas a obtengdo de
receitas para aliviar a situacéo aflitiva das financas publicas, é sintomético da
tendéncia para a centralizacdo do poder iniciada com D. Jodo Il. Mais
problemética se apresenta a referéncia que, também no Prdlogo, é feita aos
judeus: comentando a apagada e vil tristeza do momento coevo, o autor
acusa as gentes de s6 entoarem cantigas de som lamentado e particularmente
aquela que um judeu de Aveiro compds pela morte do seu avé: terra frida
deismelo \ no me negueis mi consuelo (174d). Sendo possivel que o exemplo
escolhido pretenda apenas ilustrar a melancolia e pessimismo reinantes
(comparaveis a sensibilidade propria da cultura e religido judaicas), ndo é de
todo improvavel uma aluséo implicita a situacéo dificil que os judeus viviam.
Indicios do agravamento do sentimento de animosidade contra os judeus e
das pressbes exercidas sobre o Rei no sentido do estabelecimento da
Inquisicdo séo a carta escrita poucos meses antes pelo inquisidor castelhano a
D. Jodo Ill, incitando-o & introducéo do tribunal, e as declaragdes de igual
sentido feitas na mesma ocasido pelo bispo de Coimbra.

24



A apropriagdo simbdlica do aleg6rico jardim de virtudes pelos membros da
familia régia, sendo-lhes muito natural porque de todo mal imigos, tem o seu
corolério na cantiga final:

Vento bueno nos ha-de levar
garrido é o vendaval.

A leitura do texto foi feita a partir do fac-simile da Copilagam de 1562,
publicado pela Biblioteca Nacional de Lisboa em 1928. A transcri¢do segue
0s critérios vigentes nesta coleccéo.
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