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Nos anos 20 do século XVI, realizam-se trés casamentos na familia real
portuguesa para 0s quais Vicente faz autos: Cortes, em 1521, dedicado ao
casamento de Breatiz; Templo, em 1526, que celebra o casamento de Isabel;
e Fragua, a producdo comemorativa do desposorio do rei Jodo Il com
Caterina, irma de Carlos V. Ha diferencas entre os autos: os dois primeiros
citados sdo, também, de despedida das infantas, enquanto que em Fragua,
eLn vez de uma partida, hA uma chegada. Mas a nova rainha ainda néo
chegou.

151
Tragicomédia representada na festa do desposério do muito poderoso
e catoélico rei de gloriosa memoéria dom Jodo o terceiro deste nome,
com a serenissima rainha dona Caterina nossa senhora, em sua
auséncia, na cidade d’Evora, na era de Cristo nosso senhor de 1525.
A qual tragicomédia é chamada Fragua d’amor.
E o castelo de que aqui se fala é per metafora, porque se toma castelo
por Caterina.

A auséncia da noiva, que o texto do auto confirma com as referéncias a
rainha que vira, permite duvidar da data inscrita na didascalia inicial: em vez
de 1525, ano efectivo do casamento, talvez seja 1524, pela altura do
juramento matrimonial & distancia, realizado na cidade de Tordesilhas, em
Agosto. Nesse més, Jodo 1l estd em Evora e Gil Vicente pode ter feito o auto
para a festa real, como defende Braamcamp Freire (1919, 1944: 184). Fragua
tera sido espectaculo das festas efectuadas em 1524 pera o recebimento da
rainha, como frei Luis de Sousa noticia (Anais de D. Jodo Ill, edicdo de
1938:194).

Fragua Ié-se no livro terceiro da Copilacam de 1562 (151-156). O texto permite
ver 0 processo de construcdo teatral utilizado por Vicente. O auto divide-se
em duas partes que, distintas nos motivos, nas personagens e nos espagos
representados, sugerem ser autos independentes. Mas a autonomia €
aparente. Ha lagos que unem as duas partes.

Primeiramente entra um Peregrino dizendo:

. Un castillo me han loado 151a
alto y muy esclarecido

por los césares fundado

torreado y nobrecido

en buen sino edificado

de siete cercas murado

fe caridad las primeras

esperanzay sus parceras 151b



virtudes de que es cercado
lo guardan de mil maneras

diz que tiene y bien hermosas

cuatro torres muy derechas

fuertes, lindas, tan graciosas

que sobran todas las cosas 151c
que en el mundo fueron hechas.

estas cuatro muy perhechas

torres con cubos y almenas

y todas cuatro tan buenas

que no pueden ser deshechas

la una es genelosia

y la otra gravedad

otra liberalidad

la otra sabedoria.

la més alta es la bondad
las puertas de honestidad
las llaves de devocién

los petrechos de razon
las armas de santidad

dicen que es tan bien fundada
su torre del homenaje

tan noblemente labrada

con piedra de tal linaje

que primero fue sagrada.

y que de dentro es forrada

de muy santos pensamientos
y que tiene los cimientos

para siempre ser loada

por muchos merecimientos

la cava en suma grandeza
y profunda en descricion
y dicen que a Salamén

ni Dios ni la natureza

no le dio més prefecion.
castillo sin division
gracioso fuerte terrible
hermoso cuanto es posible
dichoso cuanto es razén.

cuando vi andar volando



su fama por las montafias

per palacios y cabafias

estas cosas pregonando

con alegrias tamafias

engendrose en mis entrafias 151d
deseo sin detener

de ir a Castilla por ver

esta flor de las Espafias.

O inicio de Fragua, alegorizando personagens e objectos, inspira-se nas
moralidades medievais. O processo utilizado é comum a outros autos de
Vicente: um Peregrino desloca-se e fala. Descreve um castelo construindo
uma alegoria, uma arquitectura de simbolos, cujos elementos explicita. O
que o Peregrino diz €, na exaltacdo da grandeza e da honra, texto de
ortodoxia:

— simbolos da religido, as sete muralhas do castelo sdo as trés virtudes
teologais (fé, esperanca e caridade) mais sus parceras, as virtudes cardeais ou
morais (prudéncia, justica, fortaleza e temperanga) que o publico, por
formacao religiosa, saberd reconhecer, embora ndo as ouca enunciadas;

— simbolos da nobreza, as torres, enunciadas na terceira estrofe do texto,
sdo virtudes que correspondem ao ideal de cavalaria: da linhagem a
santidade.

A didascélia inicial diz (e é por isso que o leitor sabe) que este castelo
simboliza Caterina: a noiva é a simula das virtudes exigidas a quem casa
com t&o alto rei. Mas o publico que assiste a esta primeira apresentacdo pode
prescindir desse escrito porque conhece o0 motivo: sabe que o auto foi feito
para comemorar as nupcias reais. Naquele momento, seria dificil falar de
outra coisa e a ocasido elucida a metafora. Todavia, diversas cenas do auto
permitem um melhor esclarecimento do espectador.

Surge uma nova personagem, o Romeiro, que vem a Portugal ver um principe
afamado: ndo sendo nomeado, Jodo Il é, mais uma vez em autos de Vicente,
referido como um segundo Alexandre. Em Cortes, ainda principe, a aluséo
também é directa: sua figura sera \ um Alexandre segundo (167a). Do dialogo
entre Romeiro e Peregrino saber-se-a que o castelo ja foi tomado por esse rei
de Portugal, ndo pela forca, mas pela accao de Copido, deus do amor.

Pelo texto do auto posso imaginar como foi a acgdo. O Peregrino esteve a
falar para o publico e os trés ultimos versos da sua fala indicam que se vai
movimentar: dirige-se para Castela. A informacdo didascalica e os primeiros
versos do didlogo entre as personagens sugerem que as duas figuras
(identificaveis pelo traje) se deslocam em sentido contrario e param para
conversar:

Encontra-se com um Romeiro e diz:

. Vas o vienes, padre honrado?



Romeiro
Peregrino
Romeiro

Peregrino

Romeiro

Peregrino

Romeiro

Peregrino

. Vo y vengo y ahora esté.
. Ado vas?

. Hermano vo
ver un principe afamado
el que en Portugal reind.
porque dicen por alla
qu’es un rey tanto facundo
que conquista todo el mundo
y que todo se le da
y es Alejandre segundo

dicen que quiere tomar

un castillo que hay en Castilla

tan fuerte y en tal lugar

que si él lo conquistar

gran rey es a maravilla.

. Mas creo que es ya tomado
a seguln la nueva suena

y gran tiempo ha que tan buena

no llegd a este reinado
de ninguna tierra ajena.

. Tan aina y tan sin pena
quién haria ese labor?

. El mayor dios del amor
que todos bienes ordena
pero éste es el mayor.

. Pues tal castillo venci6
cierto es lo que dicen d’él
que todo hombre que lo vio
dice: cred que yo vi aquél
en que no cabe si no.

. Para te hablar verdad
por fuerza no fue vencido
mas el capitan Copido

le pedi6 la voluntad

y diola sin mas roido.
vino del cielo escondido
de su madre Venus diesa
volando mucho de priesa
hecho nifio esclarecido

y fue el capitan principal
que cerco la fortaleza
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el castillo angelical

por parte de Portugal

y por bien de su nobleza.
cuando Venus no hall6
en el cielo el dios d’amor
sus musicas convertio

en lagrimas y decendid
del cielo con gran dolor.

Esta fala conclui um dialogo importante para o esclarecimento da metafora e
anuncia outro nimero com nova personagem: a deusa Vénus, no papel de
mae desesperada a procura do seu filho Copido.

A intervenc¢do de Vénus pode ter origem na poesia Amor fugitivo de Mosco,
conhecida em Espanha, antes de 1524, através das versdes latinas de
Policiano e de Pontano, citadas por Costa Ramalho (1963-1964). Por outro
lado, no poema Lamentaciones de amores de Garci Sanchez (século XV /
XVI), leio o verso lagrimas de mi consuelo. A Unica diferenca do que surge
no final do soliléquio de Vénus é a interjeicdo oh, que torna o verso
hipermétrico. As versdes do idilio grego e o poema castelhano parecem,
assim, ter sido fontes que Gil Vicente usou para adaptar o tema ao teatro.

Vem a deosa Vénus, rainha da musica, em busca de seu filho deos
d’amor e diz:

vénus . NO S€ a quién preguntar
por el mi hijo Copido
vuestro dios d’amor perdido
y no sé en qué lugar
se me ha desaparecido.
oh mi hijo esclarecido
addnde estés?
gue en mis tetas he sentido
que es cierto que lloraras
y No seras socorrido

en qué calle te perdi

en qué calles te perdiste

oh mi amor ado fuiste

qué hara el cielo sin ti

oh mi hijo qué heciste?
bien sé que no te escondiste
mas perdido

no te vi ni t0 me viste

y ansi desacorrido

lloraras la madre triste



y si por tu voluntad

a tu madre has dejado 152h
y a la tierra abajado

es muy alta novedad

y caso muy desviado.

el mundo sera mudado

en alegria

o el su rey es casado

0 Nno sé por vida mia

qué diga a tanto cuidado

adonde te hallaré?
adénde me hallaras?
vida mia add estas?

que sin ti siempre estaré
pensando dénde estaras.
dos mil angustias me das
en buscarte

ta de nifio olvidarm’has
mas yo no podré olvidarte
como ti me olvidaras

nunca limpiaré mi cara

de las lagrimas sobradas
con que mejillas quejadas
por esta desdicha amara

a menudo son regadas.
salgan muy apresuradas
sin recelo

del corazén estiladas

oh lagrimas de mi consuelo
ctando seréis consoladas?

A cena seguinte (o didlogo entre Vénus, Romeiro e Peregrino) é exemplo de
economia de meios. Vicente organiza o auto em pequenas unidades e assegura
a continuidade da acgdo, garantindo a informacao do espectador. E um teatro
que se explica. Lembra personagens e acontecimentos anteriores, indica o
motivo da ac¢do, anuncia outros momentos teatrais. A cena organiza-se
em quatro partes distintas: introducéo do assunto, desenvolvimento, resolugdo
e remate.

Na introdugdo, o didlogo retoma o assunto anterior e, pelas perguntas do
Peregrino e do Romeiro, parece que os destinatarios do pranto de Vénus
foram, apenas, os espectadores do auto. Como se tivessem estado ausentes,
os actores fingem ndo ter ouvido o que a deusa disse, mas sabem quem ela é:
o0 Peregrino anunciou-a e interpela-a pelo nome. O ndmero anterior pode ser



assim: num plano independente, Vénus a proferir o seu solitario lamento;
noutro, as duas figuras sem intervir.

Simulando ndo compreender os problemas de Vénus e obrigando a sua
explicitacdo, Peregrino e Romeiro provocam a recapitulagdo do tema. Assim,
0 assunto é tratado novamente, mas de forma menos tragica que na primeira
fala de Vénus. A redundancia de informagao permite assegurar a articulacéo
de cenas, enquanto a mudanca de tom revela a consciéncia dessa reiteracao,
assumindo-a como parte integrante do jogo teatral.

As figuras sugerem cantigas que sdo de outra geografia cultural: dos
cancioneiros de Madrid e Valencia (Beau 1959: 221; Hart 1972: 118). Este
processo especifico que consiste em incluir, nas falas das figuras, citacdes de
cantigas, que podem ser feitas a cantar e talvez sejam do conhecimento do
publico, aparece noutros autos (Cortes e Duardos, por exemplo) e foi objecto
da atencdo de estudiosos. Stephen Reckert (1983: 57-58, 143) sublinha a
originalidade deste processo de construgdo teatral.

peregrino . Sefiora Venus qué habéis?
de qué vos andais quejando?
vénus . Pelegrino ando buscando
mi hijo si d’él sabéis
habed dolor de cual ando.
peregrino . Por qué no andais cantando
perdiendo tal dios d’amor:
nunca fue pena mayor
ni tromento tan estrafio
que iguale con el dolor.

Romeiro . Pues sois sefiora de Orfeo 152¢
diesa de la melodia
cante vuesa sefioria:
ddnde estas que no te veo?
gu’es de ti esperanza mia?

vénus . Mas ansi sin alegria

llorando cantaré yo:
tristeza quién a vos me dio
pues no fue la culpa mia
no ge la mereci no.

A segunda parte da cena corresponde ao desenvolvimento do assunto: o
didlogo passa das cantigas para as promessas como condicdo do
esclarecimento de Vénus. Constitui um estratagema, usado pelo autor em
estrofe e meia de texto, para fazer avancar a ac¢do teatral:

peregrino . Sefiora qué nos daréis
y qué bien nos haréis vos



amiy adambos a dos
si por nos nuevas sabéis
dese sublimado dios.
vénus . DOnde esta?
Peregrino . QUé prometéis?

Em parddia, as promessas nao se ajustam ao piedoso caracter dos peregrinos
mas a profanos desejos:

vénus . Prometo de os hacer
que no améis a mujer
que d’ella no alcancéis
cuanto vueso amor quisier.

Romeiro . NO quiero yo mas valer.
peregrino . Ni yO mas riqueza pido.
vénus . Dadme nuevas de Copido
recobraré mi plazer
que esta todo en mi perdido.

A terceira parte é a da resolucéo do problema levantado por Vénus e, a0 mesmo
tempo, aquela que sublinha o caracter comemorativo do auto: a fala do
Peregrino (sintese da alegoria representada) é hino de louvor ao casamento de
Jodo e Caterina.

Perante o panegirico do Peregrino, Vénus fica consolada e Copido perdoado:

peregrino . El dios d’amor decendi6
a Espafa segun suena
y él per si se demovid
porgue nunca cosa buena
sin amor se concerto

entré en un castillo tal
cual hizo Jupiter solo
con los rayos de Apolo
por su mano divinal
entr6 con paz general
nel castillo y con razén
le asent6 en prefecion
las armas de Portugal
en medio del corazon

corazén alcaide mayor 152d

del castillo alto y grave
y al nifio dios de amor

10



entreg6 luego la llave
COMO a su superior.
y obrado este labor
por parte de Portugal
visito el emperador
él fue el correo mayor
y embajador principal

hizo buenas maravillas
renovo los corazones
abatié openiones

hizo amores de rencillas

de las discordias canciones
de los enojos deseos

de los males esperanzas

de las iras concordanzas

y de los respectos feos

muy graciosas mudanzas

loado seas castillo
loado seas amor
gue sin ti y tu resplandor
esto osaré decillo
no se obra tal labor.

vénus . Muy ciertas son las sefiales
ése es mi hijo amado
y pues que anduvo ocupado
en obras tan divinales
tomo a bien el mal pasado.

O remate da cena é feito pelo Peregrino na que é a sua Ultima fala transcrita. Mais
uma vez, esta figura anuncia um préximo momento teatral, que corresponde a
segunda parte do auto: planetas feitos ferreiros que transformarao quem assim
0 quiser.

Peregrino . EI convertio en herreros
cuatro planetas nombrados
para hacer hombres mudados
milagrosos fragueros
con sus martillos dorados.
es maravilla de ver
no hay quien no se asombre
gue rehunden qualquiera hombre
y vuélvenle de nuevo hacer
la facion. ponelde el nombre
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si queréis de mas altura 153a
si ancho si delicado

si viejo mozo tornado

de la edad y estatura

que les fuere demandado.

O anuncio da accéo teatral que es maravilla de ver ndo corresponde a sua
imediata execucdo. O que o Peregrino diz é importante para ligar as duas partes
do auto, mas ha um reforco dessa ligagdo com a presenca de uma nova
personagem que, por permanecer no espago de representacdo, projecta a
primeira parte do auto na segunda, estabelecendo a unido das duas.

Um Negro vai dialogar com Vénus (as duas outras figuras ndo tém fala
transcrita e podem ja ter saido) e diz-lhe que vem de Tordesilhas, local do
contrato nupcial, continuando assim o processo de referéncias implicitas a
ocasido que se celebra e, portanto, a decifragdo da metafora que para esse efeito
foi composta.

A figura, novidade neste teatro, voltaré a aparecer em Nau (1527) e Clérigo
(16528-9?). E portadora de uma linguagem que por si s6 cria 0 comico. O ambiente
e de farsa.

Vem um Negro cantando na lingua de sua terra e diz Vénus:

. Prieto vienes de Castilla?
Negro . Poro que purugunta bés esso?
mi bem 14 de Tordesilha
que tem bos de ver co esso
qu’eu bai Castilla qu’eu bem Castilla?
vénus . Y qué nueva hay alla?
Negro . Nova que uba ja maduro
jé vindimai turo turo
Tordesilha tanto vinha
a mi faratai puro vida minha
la é tera mui seguro.

vénus . En vifias te hablo yo?

Negro . P0S en qué minha condessa
que inda que negro s6
bosso oio é tam trabessa
tam preta que me mato.
senhora quem te frutasse
poro quatro dia no mas
e logo morte me matasse
que mas o dia nam durasse
polo vida que boso me dés.

12



Vénus
Negro

Vénus

Negro

le bella mal maruvada
de linde que a mi vé
vejo-ta trisse nojara
dize tu razdo puru qué.

a mi cuida que doromia

guando ma foram cassa

se cordaro a mi jazia

esse nunca a mi lembra 153b
le bele mal maruvada

nam sei quem casa a mi

mia marido nam vale nada

mi sabe razdo puru qué.

. Clyo eres negro coitado?
. A mi sa negro de crivado
agora sa vosso céo

vossa cravo murgurado
cativo como galinha
guando boso agua queré
logo a mi bai trazé

e més o feixe de lenha.

a mi leva boso roupa Alfama
guando a mi manta frutai

mi bai seora tomai

esse para bosso cama.
guando uba maruro ja

gue a mi furutai cada hora
a mi bai tomai sefiora

uba que boso frata

se camisa furuté eu

labrado d’ouro faramosa
mi bai sefiora esse é bossa
pois que seoro Deus ma deu
se pode furuta rinheiro
COrpo re reos esse Si

nunca guardai para mi
bossa € toro enteiro.

. Niegro no t’entiendo cosa
eres ya cristiano? di.

. Furunando chama mi

y a bos chama foromosa.

13



vénus . Di ahora el crieleison.
Negro . De muto boa vontare
pato nosso € muto bom.

A cena serve de intermezzo musical e cémico. Como em Clérigo (23sc), ha
musica na entrada do Negro: diz a didascalia que ele vem a cantar na lingua
de sua terra (por isso € identificado por Vénus, mas é provavel que o actor
venha pintado de preto e vestido como escravo). Ndo se conhece musica e
letra desta simulada (?) cantiga africana, mas Carolina Michaélis de
Vasconcelos fala em batuque (1923, 1949: 498). Mais se sabe do romance Le
bella mal maruvada, também citado em Rubena (o92v) e parodiado em
Inverno e Verdo (181d), que o Negro canta a meio da sua intervencéo. La bella
malmaridada \ de las mas lindas que vi é texto muito divulgado na Peninsula,
no século XVI, estando registado em diversos cancioneiros.

Parodiar uma cantiga, que pode ser conhecida pelo publico, € mais um efeito
de comico. Do mesmo registo € o Ultimo verso transcrito desta cena: o inicio
de um Pater Noster (pato nosso, no texto) aparentemente nao concluido e
que Vicente desenvolvera em Clérigo (235d). Provoca-se o riso, contrapondo
0 registo sério de Vénus ao registo cémico do Negro. O papel da deusa, com
sete versos transcritos em toda esta cena, é o do palhago rico: pdr o Negro a
falar, porque esse falar tem graca.

O Negro parece ser a mesma personagem de Clérigo: 0 mesmo nome, as mesmas
referéncias a um escrivao, problemas semelhantes com furtos e 0 mesmo falar
guiné. Pode ser papel para actor especialista.

No Cancioneiro Geral (1516) ja se encontram simula¢des do falar dos negros.
Paul Teyssier (1959: 229) refere, entre outros aspectos caracteristicos dessa
simulacdo, a sintaxe e a morfologia rudimentares, as frases sem concordancia,
as expressdes a mim por eu, ou estar por ser, concluindo que Gil Vicente
continuou esta tradicdo existente na literatura portuguesa de forma regular e
sistematica.

Estudiosos registaram diversas caracteristicas da linguagem do Negro em
Vicente. Destaco a frequente queda das consoantes finais -r, -s, -I; as
passagens de -d- a -r-, de -v- a -b- e de -1h- a -i-; as aféreses de fonema ou silaba,
como em murgurado e crivdo; as epénteses de que 0 nome da personagem é
exemplo: Furunando por Fernando.

A transformagdo das linguas como artificio teatral e recurso cdmico, parodiando
o falar de negros, ciganos, mouros ou judeus, é elemento importante no trabalho
de Vicente. O autor tem ouvido para a realidade que o cerca e reproduz no teatro
palavras que sdo a caricatura fonética desses grupos étnicos. A comicidade
estd, também, nessa verosimilhanca.

Com o Gltimo verso transcrito da fala do Negro acaba esta primeira parte do auto.
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Em este passo foi posto um muito fermoso castelo e abriu-se a porta
dele, e sairam de dentro quatro galantes em trajo de caldeireiros com
cada um sua serrana muito loucd pola mao. E eles mui ricamente
ataviados cobertos d’estrelas porque figuram quatro planetas, e elas
0s gozos de amor, e cada um deles traz seu martelo muito facanhoso
(53) e todos dourados e prateados. E #a muito grande e fermosa
fragua. E o deus Copido por capitdo dele. E estas serranas trazem
cada 7ia sua tenaz do teor dos martelos pera servirem quando lavrar a
fragua d’amor. E assi sairam do dito castelo com sua musica, e
acabando fazem o razoamento seguinte pera declaragdo do significado
das ditas figuras, e cada planeta fala com sua serrana:

O momento de separagao das partes do auto esta indicado na didascalia: é posto
um castelo, maquina de teatro que também aparece em Devisa (1527) e, talvez,
em Historia de Deos (1528?). Sendo autos de um mesmo tempo parece-me
aceitavel a ideia de o castelo ser reconstituivel (Keates 1962, 1988: 86): um
engenho desmontavel que se possa transportar.

Existem descri¢gbes mais antigas de castelos no teatro em Portugal.
Referindo-se as festas nupciais de 1490, em Evora, e aos grandes momos que
entdo ocorreram, descreve Garcia de Resende na Croénica de D. Jodo I, que
leio pela edicdo de 1545 (capitulo 126, 077b): E veo outro entremés muito
grande em que vinham muitos momos metidos em zia fortaleza antre za rocha
e mata de muitas verdes arbores, e dous grandes salvagens a porta com os
guais um homem d’armas pelejou e desbaratou, e cortou zas cadeias e
cadeados que tinham cerradas as portas do castelo, que logo foram abertas,
e por zia ponte levadica sairam muitos e mui ricos momos.

O autor da didascalia de Fragua adjectiva o castelo, mas a descricdo é
escassa. Pode ser de madeira como o de 1490. Sei que tem uma porta e que
precisa de ter volume interior suficiente para albergar os nove actores que de
la véo sair. Tem dentro outra maquina teatral, a que vai dar o nome ao auto:
uma fragua, muito grande e fermosa.

Em este passo foi posto um muito fermoso castelo, diz a didascélia, mas
donde veio? A hipdtese de sempre ter estado a vista do espectador, mas
afastado da accdo que decorria, e agora ser transportado para o espaco de
representacdo, como em 1490, ndo é inverosimil. A ser assim, possibilitaria
outra leitura do espectaculo: até este momento, toda a accao se teria passado
com o castelo ao fundo. Mas este também pode ter estado escondido do publico
e 0 autor jogar com o efeito de surpresa ao apresenta-lo. E sentido possivel:
depois de tanto se falar em castelos, eis um que aparece.

O ambiente é 0 dos momos quatrocentistas, tanto nas maquinas teatrais
utilizadas, como nas novas figuras do auto.

Os Planetas galantes vém vestidos como ferreiros, o traje coberto de estrelas
(o que os identifica), transportando cada um o seu martelo. Trazem pela méao
figuras femininas, vestidas de pastoras. As Serranas transportam tenazes. Os
tons dominantes parecem ser o dourado e o prateado. Ha musica na
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colocagdo do cenério e na entrada das figuras em cena, que podem vir a
dancar.

Resumo o que posso reconstituir desta accdo: o Negro mantém-se em cena;
pode fingir que esta a rezar o Pai Nosso, mas ndo se ouve. A atengdo do
publico é desviada pelo transporte do castelo, com a fragua, para o espaco de
representagdo. Sempre com mdusica, as figuras saem aos pares, talvez a
dancar. Nao sei onde estd Copido, mas como capitdo a quem todos se
dirigem, pode estar fixo num local mais elevado do castelo ou da fragua.
Engenhos instalados, actores nos seus lugares, as figuras femininas séo
apresentadas por Mercurio, Jupiter, Saturno e Sol. Os Planetas transformados
em ferreiros, ja referidos numa anterior fala do Peregrino, podem ser
reconhecidos pelo traje, mas ndo sdo nomeados no auto. Esta identificacéo,
mais precisa, parece arbitraria, ndo tendo interesse para o desenrolar da acgao
que se inicia com o esclarecimento dos gozos do amor.

Vicente parece conhecer um poema de Juan Rodriguez del Padrén, da
primeira metade do séc. XV, intitulado Los siete gozos de amor, parodia
profana de los dolores y gozos de la Virgen que no llega a ser irreverente
(Azéceta 1988: 55). Gozos tem o sentido de composicao poética em louvor
da Virgem e Azéceta pode referir-se aos Mistérios Gozosos e Dolorosos que
se rezam no Terco do Rosério. Se assim for, 0 que as Serranas representam
corresponde a timida parédia, eventualmente influenciada pelo autor
castelhano, de uma tematica religiosa. As respostas que ddo inserem-se,
alias, num registo irénico.

O canto dos Planetas relaciona-se com a atmosfera nupcial da corte, com a
tematica do amor, transparecendo, como no poema castelhano, alguma
sensualidade na defesa da fidelidade e da total dedicagéo ao ser amado. O texto
que dizem ou cantam remete para os conselhos que se ddo aos noivos e para o
amor cortés, enquanto que as Serranas, condicionais nas suas anuéncias,
podem ser o contraponto comico a esse dizer.

Mercario . VOS SOis sefiora serrana
primero gozo d’amor
que es mirar al servidor
contino de buena gana
sin le mostrar desamor
y pues os hizo de nada
Copido por su loor
mirad a vueso servidor
con voluntad namorada.

serranal . YO lo haré ansi sefior.

Mercario . VOS miraréis mucho en hito
los ojos del amador
porque deis gozo al dolor
que se recibe infinito
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Serrana l

Jupiter

Serrana ll

Jupiter

Serrana ll

y no paguéis con desamor.
ni sea en general

el mirar deste teor

sino a vueso servidor.

. Cuando yo viere que es tal
ansi lo haré yo sefior.

. Vos sois serrana hermosa
segundo gozo d’amor

gue es hablar al servidor
mucho blanda y amorosa.

y si queréis ser dichosa
quered a quien os tiene amor
que la tema presumptuosa

es cruel al servidor.

. Cuando fuere justa cosa
ansi lo haré yo sefior.

. Reconociendo el servicio
le daréis plazer mayor

que el mayor gozo de amor
es mirar al beneficio.

gu’el servicio mal mirado
es dolor mas que dolor

al triste que es namorado.
. Si yo le viere tal cuidado
yo lo haré ansi sefior.

Saturno a Serrana lll:

Serrana Ill

Saturno

. Sois serrana sin mentir
el tercer gozo de amor
que es mostrar al servidor
grande gloria en lo oir
porque es dulce favor.

y para el gozo ser mejor

y mucho mas estimado
cuanto mas en apartado
le dad oido mayor.

. Si no hablare en lo escusado
ansi lo haré yo sefior.

. Que quien escucha de gana

sefial es de grande amor
por eso linda serrana
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Serrana Il

Sol

Serrana IV

haced lo que os digo hermana
sin otro ninguln rigor.

y aunque €l sea vencedor

y vos sefiora vencida

por no serdes homecida

dalde vida al servidor.

. Se mi honra fuere servida

yo lo haré ansi sefior.

. Vos sois serrana de flores
el cuarto gozo d’amor

y es que el vueso servidor
no os sienta otros amores
porque es engafio mayor.
no le deis competidor

sea vueso amor sencillo
porque el otro es desamor.
. Si él sopiere sentillo

yo lo haré ansi sefior.

154a

A leitura desta parte do texto permite verificar regras. Para cada gozo de
amor sdo ditas duas estrofes por cada um dos Planetas, havendo um remate
final feito pelas Serranas. O ltimo verso de cada estrofe termina ora por yo
lo haré ansi sefior, ora por ansi lo haré yo sefior, numa cadéncia ritmica que

sugere o canto.

A existéncia de um modelo permite suspeitar que falta uma estrofe nesta
série, correspondente ao dialogo do Sol com a Serrana 1V, que terminaria por
ansi lo haré yo sefior. Foi Vicente que se esqueceu, 0 editor que nao viu ou
0 censor de 1562 que ndo gostou? Qualquer que seja a razdo, ha um
corte abrupto de assunto na primeira fala de Copido, alusiva ao casamento

real.

Copido

. Paréceme que es razén

pues reina tan excelente
viene a reinar nuevamente
que hagamos refundicion

en la portuguesa gente.
hagamos mundo nuevo aqui
pues nuevos reyes son venidos
por el gran Dios escogidos
apregonad por ahi

mis milagros ascondidos.

Intitulado capitan pelo Peregrino, diversas vezes referido durante o auto, o
deus do amor finalmente fala. Entra com o castelo (e o deus Copido por

18



capitdo dele) como diz a didascélia mas, no contexto dessa informacéo, ndo
sel se devo considera-lo capitdo do castelo se da fragua, com erro de género,
se das outras figuras, com erro de nimero. Se a resolucdo desta ddvida pode
ser importante para a analise do texto, ja ndo é tdo necessaria para o estudo de
como foi este teatro: ler o auto, nesta perspectiva, permite dizer que quem
representa Copido é o actor principal. ]

A sua intervencdo é a do chefe de uma orquestra. E ele o dirigente do
projecto do auto que, anunciado pelo Peregrino, vai agora concretizar-se. E 0
maestro da mudanca exigida com a vinda da nova rainha. Apregonad por ahi,
manda Copido. Como o arrais da barca de Inferno (o43c) que inicia o auto
apregoando a barca, Mercurio fala em pregéo:

Mercario . Quien quisiere renovarse
0 hacerse de otra suerte
venga aqui que sin la muerte
puede muy bien emendarse
y no lo hayais por cosa fuerte.
qualquiera hombre bajuelo
gue quisiere ser mayor
y aun el longo ser menor
vingase aqui sin recelo
a la fragua del amor

hombre muy ancho pesado
como fuere refundido

en la fragua de Cupido
tornara muy delicado

y el viejo remocecido.
negra mucho denegrida

si blanca quisiere ser

0 pera parda mujer

moza alba gentil garrida
todo se puede hacer.

Explicita-se um programa com exemplos possiveis de refundi¢do, dois dos
quais vao ser usados na continuacdo do auto: a fragua é maquina que faz
rejuvenescer e mudar a cor da pele. Transformar as pessoas, forja-las, é a
base do argumento. A ideia pode ndo ser original: Ant6nio José Saraiva
referencia 0 mesmo tema na Farce des Femmes qui font refondre leurs maris
(1942, 1981: 168).

O primeiro candidato a refundicdo é o Negro, o Unico corpo que assegura a
ligacéo entre as duas partes do auto. Vénus, que nunca mais é referida, deve
ter saido quando Copido entrou.

A partir de agora e até ao final, o auto é farsa: todas as situagbes propostas
correspondem, em registo coémico, a satira de costumes ou de pessoas. E
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uma personagem de farsa, o Negro, que estreia esta fase final da
representacéo.

No pedido que faz para se tornar branco, 0 Negro pormenoriza aspectos do
corpo visualizaveis na caracterizagao:

Negro . Faze-me branco rogo-te homem
asinha logo logo logo
mandai logo acendere fogo
e minha nariz feito bem
e faze-me beiga delgada te rogo.

Jupiter . Mirad quién comenzara

en un negro tal labor. 154h
Negro . Quem te manda a vos fala

e mi fala com deos d’amor

que farmoso me fara.

Dirigindo-se primeiro a Jupiter, o Negro muda de interlocutor a meio da fala
e apela ao deus do amor porque é este quem manda. Copido concorda com a
transformacdo, mas, ao contréario do que diz e como adiante se ver4, a fragua
tem limitagoes.

copido . Si Si si. cuantos venieren
negros moros y villanos
mancebos y ancianos
haceldos como os pidieren
muy presto y ande las manos

el que naci6 desdichoso

y sin ninguna ventura

y lo sigue desventura
haceldo mucho dichoso

y con ventura segura.

y el que menos namorado
de lo que es quisiere andar
ahi se puede emendar

y el hombre desnamorado
namorado singular.

A estrofe seguinte parece estar incompleta, seja por quebra do esquema
rimatico (os dois primeiros versos ndo rimam entre si, nem com 0s seguintes)
seja por deficiéncia de sentido (o terceiro verso — fala atribuida a Mercurio —
nao se ajusta a anterior fala do Negro).

Jupiter . COémMO quieres tU hacerte?
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Negro . Branco como ovo de galinha.
Mercario . Ora entra y no hayas miedo
gue no has de sentir nada.
Negro . Fazer nariz mui delgada
e fermosa minha dedo.

A forja vai funcionar pela primeira vez. No total do auto, serdo trés as figuras
transformadas pela méaquina, gerando uma situacdo de grande comicidade. E
dificil reconstituir a accdo. Ndo sei como é a fragua. Pode andar a roda
enquanto as personagens sdo alteradas. Deve ser grande para que 0S
actores entrem (saltem por cima?) e se transformem fora da visao dos
espectadores, e para, no interior, ter um conjunto de aderecos que irdo
aparecer.

Em Purgatorio (o49c) — e Gléria (0s5) tem um inicio semelhante — os anjos entram
cantando: Remando véo remadores \ barca de grande alegria. A letra sugere
gue usam remos, num ritmo cadenciado, enquanto cantam. A mesma técnica,
mas com materiais diferentes, parece ser utilizada em Fragua: sempre que a forja
funciona, ouve-se musica, com martelos e um coro feminino. O publico vé e
ouve cantores e mUsicos.

Muitas cantigas foram cantadas ou citadas no curso do espectaculo, mas a das
Serranas merece uma nota da didascalia porque, ao contrario de outras, foi
composta por Vicente. Esta indicacdo expressa s6 aparece no texto doutros trés
autos: Cassandra (013a), Fisicos (249c) e Histéria de Deos (o71).

Entra o Negro na frdgua e andam os martelos todos quatro em seu
compasso, e cantam as Serranas quatro vezes ao compasso dos martelos
esta cantiga seguinte, feita polo autor ao proposito:

. El que quisiere apurarse
véngase muy sin temor
a la fragua del amor.

todo oro que se afina

es de mas fina valia

porque tiene mejoria

de cuando estaba en la mina.

ansi se apura e refina 154c
el hombre y cobra valor

en la fragua del amor.

el fuego vivo y ardiente
mejor apura el metal

y cuanto mas mejor sal
mas claro y mas excellente.
ansi el vivir presente
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se para mucho mejor
en la fragua del amor.

cuanto persona mas alta
se debe querer mas fina
porqu’es de mas fina mina
donde no se espera falta.
mas tal oro no se esmalta
ni cobra rica color

sin la fragua del amor.

Sai 0 Negro. A duracdo da cantiga foi o tempo dado ao actor para, escondido do
publico, se transformar no branco que vai aparecer.

O teatro opera sobre fingimentos: o actor caracterizou-se para parecer negro
(veste-se, pinta-se, inventa um falar prdprio); dentro da maquina eliminou a
pintura da cara e do corpo, vem com 0 mesmo traje (ou outro, melhorado, como
parece sugerir a rubrica) e, surpreendente momento cémico, continua a falar
guiné:

Sai 0 Negro da fragua muito gentil homem branco, porém a fala de
Negro ndo se lhe pode tirar na fragua e ele diz:

. Ja mdo minha branco estai

e aqui perna branco é

mas a mi fala guiné

se a mi negro falai

a mi branco para qué?

se fala meu é negregado

e ndo fala portuguas

para que mi martelado?
Mercario . NO podemos hacer mas

lo que pediste te han dado.

Negro . Da caminha negro tornai
se mi fala namorado
a moier que branco sai
ele dira a mi: bai bai
tu s& home 6 sa riabo?
anegra se a mi falai
dird a mi: sa chacorreiro
oiae seoro ferreiro
boso meu negro tornai 154d
como mi saba primeiro.

A (ltima fala do branco Negro é lamento de apaixonado. Na cena anterior
Vénus foi cortejada por esta personagem que, afinal, ndo corresponde apenas
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a um artificio teatral com base na linguagem. Vicente parece ter tido a
preocupacdo em apresentar-nos o tipo psicolégico do Negro escravo
(Saraiva: 98).

O Negro € sedutor e vé que, assim transformado, ja ndo pode exercer a sua
seducdo porque se torna ridiculo e todas as mulheres trogardo dele. Para o seu
pedido final ndo esta escrita qualquer resposta. Ndo houve anuéncia e o Negro
deixa de ter falas transcritas. A didascalia ndo diz o que faz a seguir mas deve ter
saido do espaco de representacéo.

A primeira refundigo, frustrada porque nao agradou ao refundido, é licdo de
moral ortodoxa. Ndo se muda o que ndo pode nem deve ser mudado, como a
condi¢do de nascimento. Quem o tenta ndo sai satisfeito.

A proxima personagem representa a justica. A didascélia indica sinais e efeitos
de representa¢do, sublinhados nas palavras da Justica, mas parece sobrepor,
truncando a informacéo, dois objectos referidos pela prdpria Justica (vara
torcida, balanca quebrada), dizendo simplesmente vara quebrada. E possivel
que a figura se apresente com os dois aderegos referidos. A Justica nomeia-se e
pede renovacdo em honra da nova rainha, pois esta merece uma justica
reformada e endireitada.

A fragua pretende refundir a portuguesa gente. Todas as figuras que surgem,
no contexto de farsa, sdo portuguesas e falam em portugués, em contraste
com o castelhano, mais selecto e culto (Teyssier: 300) de Copido e dos
Planetas, parceiros sérios de personagens comicas que, em ricos trajes e
servindo-se de aparatosos engenhos, se inserem num contexto de momo ou
entremés. Neste auto, marcando a diferenca, a farsa fala em portugués, o momo
em castelhano.

Vem a Justica em figura de za velha corcovada, torta, muito mal feita,
com sua vara quebrada e diz:

Justica . Sempre Deos faz cousas boas
dizei que tenhais prazer
isto é cousa de crer
que refundis as pessoas
e as tornais a fazer?
sol . Quién sois que ansi estais polida?
Justica . A Justica sou chamada
ando muito corcovada
a vara tenho torcida
e a balanca quebrada

e pois de novo nos vem
rainha de tanto honor
irma do emperador

renovai-me muito bem
gue cada vez vou pior.

23



Copido
Justica

Mercurio

Copido

Justiga

Mercurio
Justica

Jupiter
Justica

. Qué pedis o qué buscais?
. Que me mandés reformar
e de novo endereitar

que a rainha que esperais
nam pode muito tardar.

. Vos venis tan maltratada
que tenemos bien que hacer.

. Es de fuerza y ha de ser

la justicia aderezada

por lo al no se perder.

. Fazei-me estas maos menores
que nam possam apanhar

e que nam possa escutar
esses rogos de senhores

que me fazem entortar.

. Alto pues a refundir.

. Oh Jesu a que m’eu dou
apartai-vos que eis me vou.

. Nos tenemos bien que hefiir.
. Sus que ja na fragua estou.

155a

A Justica entra na fragua, pedindo aos Planetas que se afastem. A accédo faz
lembrar a entrada para as barcas em Inferno, Purgatério e Gléria, mas o
sentido é diferente. Em Fragua, a maquina serve uma regeneracdo ainda
possivel. Nos trés autos, ja s6 ha resultado final: as figuras entram, feitas
todas as contas, para o Gltimo transporte.

Andam os martelos forjando a Justica com a dita misica e acabado diz
Jupiter a Copido:

Copido

. Sefior nuestro martillar

no nos aprovecha nada
porque la justicia dafiada

los que mas la han de emendar
la hacen mas corcovada.

ansi que en vano gastamos

el carbon y herramienta
ninguna cosa emendamos

mas cuanto mas martillamos
menos crece la emienda.

. Serranas sacalde vos
las escoreas bien sacadas
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con las tinazas doradas
gue con la ayuda de Dios
ella saldra sana aosadas.

Queixam-se os Planetas da dificuldade do empreendimento e, finalmente, as
tenazes das Serranas vao ser usadas O desenrolar dos acontecimentos
corresponde a critica usual que Vicente faz aos magistrados do seu tempo:
corrupgdo por dinheiro e por aves.

Tornam os Planetas a dar outra calda e a Serrana primeiro gozo
d’amor tira da fragua com as tenazas um par de galinhas e diz Copido:

€s0 eso norabuena

que es el mal que la fatiga
ande otra vez la cantiga
salga esotra ave de pena.

Galinhas agora, perdizes na proxima calda. Em Inferno (o4sd31), o Diabo
chama ao Corregedor 6 amador de perdiz. Em Festa, o vildo ganharia a causa
com duas dazias de perdizes. Em Cortes, num desfile de peixes, 0s juizes sdo
voadores (166c). Ou 0s juizes quinhentistas tinham particular apeténcia por
aves, como pensa Costa Pimpao (1958: 156), ou é jogo do autor com a palavra
pena.

Andam outra vez os martelos e a Serrana segundo gozo d’amor tira da
fragua um par de passaras e diz Copido:

qué escorea es esa serranilla?
serranall . Son perdices mi sefior.
copido . Pues alin queda otra peor
gue mucho mas la mancilla.

Tornam outra vez a dar outra cal (155b) da e tiram as Serranas terceiro
e quarto gozo d’amor duas grandes bolsas de dinheiro da fragua e diz
Copido:

esotra escorea qué es?
serrana . Son dineros de las pechas.
copido . Ora sacalda y veréis
maravillas que habéis hechas.

Expurgada do dinheiro ilicito, a figura que personifica o sistema judicial
mostra-se livre de toda a corrupgao.
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Sai a Justica da fragua muito fermosa e dereita e diz:

. Agora que estou assi

fermosa e bem aparada

por nam ir acorcovada

que remédio sera aqui

que inda estou temorizada.
copido . los mirar al espejo

de Trajano mi sefiora

y veréis cual vais ahora

porque ouistes buen consejo

los justicia en buen hora.

A fragua limpa os metais. No auto € uma maquina movida pelos amores, que
transforma e purifica quem passa por dentro. Um exemplo ¢é a figura da
Justica. Entra na forja dos amores como uma velha muito carregada, com
uma grande corcova e um pau torto. Os amores cantam, a maquina funciona e
quando a Justica aparece outra vez é uma jovem agil, atemorizada com tédo
eficaz transformacao. Entretanto, voaram perdizes e sairam galinhas da forja.
Texto e accdo, em defesa de uma reforma da Justica, podem ser do agrado
real. Também por isso, Vicente tem a possibilidade de criticar. Aproveitando
a ocasido nupcial favoravel, Gil Vicente estd mais a vontade para emitir voto
a favor de uma reforma de costumes, um verdadeiro mundo novo de que as
virtudes da princesa eram uma garantia e promessa (Nemésio 1941; 71).

A reforma das ordens religiosas também é do interesse do rei, e, nesse sentido,
diversas determinacdes papais foram dadas durante o século XVI. E aos frades
que o auto vai dedicar, agora, a sua atencao.

Considerados parasitas, pouco cultos e pouco cumpridores das regras, 0s
frades sdo personagens que Vicente muitas vezes verbera: em Tormenta, a falta
de cultura; em Fragua, a falta de vocacédo. O deste auto chama-se Rodrigo: ele
nomeia-se, refere antecedentes profissionais e indica o seu antigo nome, o que
sugere alguma graca adicional, que se perdeu, nesta narrativa da figura sobre si
propria.

O Frade quer voltar a ser leigo e tem como modelos dois possiveis
espectadores do auto: Vasco de Fois, que voltara a ser referido, e Pero Moniz,
escrivdo, solicitador de justica na casa do Civel e cantor da corte
(Vasconcelos: 433). Moniz pede perdiz e Vicente, ndo sei se por critica ou
por coincidéncia, relaciona o nome do solicitador com a ave. O Frade até
paga para deixar o habito.

Vai-se a Justica e vem um Frade e diz:
. Senhores fui carpinteiro

da ribeira de Lisboa
e muito boa pessoa
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e de mero malhadeiro

me fui fazer de coroa.

cousas m’aguecem a mi

gue o demo anda comigo
conselhou-me um meu amigo
que fosse frade e fi-lo assi

de Rui Pires frei Rodrigo

és-me frade andar embora
e fui azemel primeiro
antes de ser carpinteiro
e estou assi frade agora
porém fora do mosteiro.
copido . Padre qué es lo que queréis?
Frade . Queria-me desfazer
e tornasseis-me a fazer
muito leigo se podeis
que leigo tornasse a ser

um fidalgo assi medo 155¢
um Vasco de Fois n’altura

a barba daquela feitura

nam tam denegrida nam

senam assi castanha escura.

uns olhos garcos cansados

e 0 ar de Pero Moniz

e eu peitarei perdiz

e dous pares de cruzados

se me mudais o matiz.

Copido . Por qué no queréis ser fraile?

Frade . Porque meu saber nam erra
somos mais frades qu’a terra
sem conto na cristandade
sem servirmos nunca em guerra.
e haviam mister refundidos
ao menos trés partes deles
em leigos e arneses neles
e mui bem aprecebidos
entam a mouros co’eles

comecai em mi senhor.

Na boca do Frade, Vicente diz o que pensa. Os frades sdo tantos que deviam
ser distribuidos por fungdes socialmente mais Uteis. Porque o autor respeita
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as regras da Igreja, a transformacdo do Frade s6 ocorrerd quando a figura
trouxer a autorizagao do seu superior hierarquico. Para mudar de ordem social é
preciso ter licenca, o dinheiro ndo serve, nem a perdiz:

copido . Bien veo vuesa intencion
traedme vos provision
de vueso superior
y yo haré lo que es razon.

Frade . Mal fazeis senhor Copido

que por ser vosso vassalo
o fago ainda que calo
mas eu virei aprecebido
de feicdo pera acabé-lo.

O Frade sai do espago de representacdo e, enquanto ndo volta, a fragua
descansa. A pausa € necessaria: s6 com a Justica foram quatro caldas, nome
dado no auto a laboracdo da frgua, e correspondente, portanto, & masica dos
martelos e ao cantar das Serranas que, nestas repeticGes, ocupadas a tirar,
com pingas, aves e sacos, talvez ndo cantem.

O teatro diversifica-se para manter o interesse do publico e, assim,
proporciona-lhe gragas que devem ser do seu especial agrado. No desfile
processional de figuras, que caracteriza 0 momento de farsa do auto, seguem-
-se trés outros pedidos de refundi¢do, que associam o teatro ao jogo de corte.
Ndo é a primeira vez que Vicente brinca com eventuais espectadores, nem sera
aultima.

A primeira figura nobre a ser referida é, provavelmente, Pedro de Meneses,
marqués de Vila Real (Vasconcelos: 429). O tom da conversa parece
elogioso, mas também pode ser ironia ao orgulho do marqués. O Pajem
identifica-se e pede uma deslocacédo da fragua, mas ndo diz para que queria tdo
ilustre senhor tal maquina. A resposta de Copido seréa cortés ou cinica. No texto
do auto, sdo duas estrofes:

Vai-se o Frade e vem um Pajem e diz Copido:

copido . Mandais algo hermano aca?
Pajem . Recado do senhor marqués.
copido . Qué manda hijo qué es?
pajem . Que leveis a fragua la
logo e que Ihe nam tardeis.
copido . Dicid a su sefioria
que no le hace menester
ni le quiero deshacer
porque mi sabedoria
otro tal no puede hacer

28



decid que no le falté
nunca prefecidn ninguna
que la prospera fortuna
reinaba cuando él nacio
y lo amé dende la cuna

y pues lo hizo Anibal
caballero tan famoso

si yo refundirlo oso
cémo se hara otro tal?

Em estrofe e meia de texto transcrito, um Parvo vem para falar de

personagem ja aludida e que Vicente ridiculariza por ser velho e querer ser

mogo (Vasconcelos: 395, 406): Vasco de Fois, homem da corte e trovador do

Cancioneiro Geral, é referido em Clérigo como sendo ja rapaz quando foi a

go Selado (238a33). Em Fragua, alude-se a barba que pinta, as rugas que
isfarca:

Vai-se 0 Pajem e vem um Parvo e diz:

. Manda-me c4 Vasco de Fois

que o mandeis vds forjar.
copido . Para qué hombre tan fino?

parvo . Para que o fagais menino

e eu para o embalar.
Copido . NO Sé si es mozo si viejo

mas no se donde le viene

gue ninguna cana tiene

y arrugado el pelejo.

Jupiter . Algunos péinanse alla
con peines de vinte y ocho.
parvo . E vinta nove e tinta ainda.
copido . ESte parvo es pevidoso
por decir trinta dijo tinta

Devem faltar versos neste dialogo. Na estrofe inicial ndo é transcrito o verso
gue rima com o primeiro; a seguinte s6 tem cinco versos e parece haver corte
na cena, enquanto se fazem alusdes a barba pintada de Vasco de Fdis. O
Parvo veio fazer o seu papel e este parece-me mal aproveitado, uma vez que
as virtualidades cémicas que a figura oferece ndo foram desenvolvidas. No
entanto, a sua presenca extemporanea, no meio de uma sequéncia de pajens,
pode corresponder a um reforgo da caricatura de Vasco de Féis: até o pajem é
Parvo.

A entrada de outro pajem, do conde de Marialva, interrompe o didlogo entre
0 Parvo e Copido. Este continua a fala e identifica a nova figura. Também
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referido em Clérigo (23sa10), 0 conde pode ter idade avangada e aparenta fama
de avarento. S6 com uma estrofe transcrita, esta cena também parece estar
cortada ao meio. N&o se sabe a resposta de Copido ao pedido do Pajem:

Vem outro Pajem e diz Copido:

Pajem 11

debéis vos paje de ser

del conde de Marialva.

. Si. e manda-vos dizer

se 0 podereis fazer
mancebo no corpo e n’alma
e que lhe nam refundais

o0 dinheiro que ele tem

mas nele forjeis também

que apanhe muito mais

e nam dé nada a ninguém.

Embora o motivo pudesse ter dado origem a outras cenas semelhantes, o
episddio cortesdo termina. A transcricdo deve fazé-lo mais pequeno ainda: se
a cena a considerar como modelo for a do pajem do marqués, posso pensar
em censura na edicdo de 1562, ou em falta de tempo ou de atencdo de

Vicente.

O que ndo escapou a censura de 1586 foi toda a cena com o Frade, que se

conclui agora:

Torna o Frade com um saco de carvao e diz: 156a

. Todalas cousas do mundo
estdo na boa diligéncia.

Copido . QUé manda su reverencia?
Frade . Senhor Copido eu me fundo

nam curar da conciéncia.
avorrece-me a coroa

o capelo e o corddo

0 habito e a feicao

e a béspora e a noa

e a missa e 0 serméo

e o0 sino e o badalo

e o siléncio e deceplina
e o frade que nos matina
no espertador nam falo
que a todos nos amofina.
parece-me bem bailar

e andar nza folia
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ir a cada romaria
com mancebos a folgar
isto € 0 que eu queria

parece-me bem jugar
parece-me bem dizer:
vai chamar minha molher
que me faca de jantar. 156
isto erama é viver.

Jupiter . De qué faicién o idade
queréis vos que os hagamos?

Frade . ESperai assi vejamos

eu direi minha vontade
pois ja em al nam estamos

O Frade esqueceu-se dos exemplos modelares que tinha referido antes. O seu
modelo agora é o marichal, dltima figura da corte que Vicente refere neste
auto. Identificado como Alvaro Coutinho (Vasconcelos: 429), talvez seja o
mesmo que, em Fadas, € vitima da indiscri¢do da velha Genebra Pereira
(207¢).

conheceis o0 marichal?
assi daquela feicéo
idade e desposi¢éo
assi nobre e liberal
e gasta-se todo carvao.

O adere¢o que o Frade traz vai servir para alimentar a fragua. Oficina de
ferreiro trabalha com carvéo, e as diversas alusbes a este combustivel no
auto (a cantiga das Serranas refere o fogo que funde, Jupiter fala no
carvdo gasto em vao com a Justica, o Frade dispde de um saco inteiro para
ficar igual ao marechal) permitem pensar que o carvdo é material cénico
utilizado.

copido . Traéis licencia frai fonil?
Frade . Trago senhor a bastante
assinada mui galante
pera mi e sete mil
que virdo daqui avante.

O ideal de vida pretendido pelo Frade também ndo é exemplar mas, para
Vicente, antes écio secular que religioso. Por isso, a reforma das ordens
religiosas deve ser generalizada: ha licenca para o Frade e para os sete mil
seguintes.

Pela dltima vez, o publico ouve a musica da frdgua, testemunhando a
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transformagdo do Frade, que provavelmente sai da maquina ja sem o habito
que traria vestido:

Mete-se o Frade na fragua e depois de refondido com a dita musica diz
Copido:

. Vamonos no enhademos

cantando a nueso placer

y nuestra fragua llevemos

que lo que esta por hacer

otro dia lo haremos.

Com esta musica se véo e fenece a Fragua.

As figuras saem com a fragua. V&o a cantar a nueso placer, talvez a mesma
cantiga com que entraram em cena.

Podem faltar versos a estrofe final. E estranho que o Frade ndo comente a sua
metamorfose, como o Negro e a Justica fizeram. Se o fez ndo foi transcrito e,
talvez por isso, o primeiro verso desta fala de Copido me pareca pouco
transparente. Houve risco de enfastiar alguém? Porque o auto ja ia longo? ou
porque o texto estava a ser de tal maneira inconveniente, que é censurado na
edicdo de 1562? Néo tenho resposta.

O texto deixa o final em suspenso. Remete o espectaculo para outra altura,
como em Pastoril Castelhano (oosb): qu’en eso después se hablara; ou em
Clérigo onde a figura Pedr’Eanes adia para o domingo que vier (23sd) a
conclusdo do auto. Deixa-se para depois, para outro dia, a continuacdo do
auto como se existisse 0 projecto de voltar a pegar na ideia. Mas nao se
conhecem seguimentos. A promessa de voltar € um fingimento do teatro de
Vicente.

Para a Histéria do Teatro o auto termina. A ideia de Fragua, onde as figuras se
despojam depois de uma espécie de juizo final de um comico transcendente de
todos os seus dolos e manhas (Nemésio: 78), ndo volta.

E para a historia do texto, o0 auto também ndo volta uma vez que a censura
inquisitorial impede a sua presenca junto dos eventuais leitores: sem Frade,
logo na edicédo de 1586, Fragua é auto proibido em absoluto em 1747.

Resumo da producdo teatral: o auto é executado por uma companhia de
doze ou treze actores, mas podem ser feitas outras contagens. A hipétese que
apresento resulta da leitura do texto do auto e do que penso ser possivel
reconstituir.
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Peregrino e Copido tém a semelhante funcdo de eixos & volta dos quais se
desenrola a accdo. Com uma ressalva (ndo presenciam a cena entre Vénus e
Negro), sdo figuras que, cada uma na sua parte do auto, estdo presentes e
dirigem o espectaculo. Como nunca se encontram podem ter sido executadas
por um mesmao actor principal.

As «segundas figuras» (Romeiro, Vénus, Negro, Justica, Frade, Pajens,
Parvo) podem ser desempenhadas, teoricamente, por apenas dois outros
actores: um faria o papel de Vénus, o outro os restantes. Mas penso que a
distribuicao de papéis néo foi assim.

O critério que sigo parte de dois pressupostos: os actores sdo diferentes
quando as figuras que representam coexistem numa mesma cena; 0s actores
precisam de tempo para mudar adere¢os e caracteriza¢Ges (sabendo, embora,
que o texto ndo marca as pausas deste teatro). Conto assim:

Vénus e Justica sdo figuras para um corpo feminino. E possivel a existéncia
de, pelo menos, uma actriz que pode fazer estes dois papéis e ainda teria
tempo para fazer os Pajens.

O actor que faz de Romeiro pode representar o Frade e, também, o Negro, os
Pajens e o Parvo, uma vez que estas figuras nunca se encontram, mas teria
pouco tempo para mudar a caracterizagao.

Haveria assim mais um actor para fazer o Negro (e o Parvo?), enquanto o0s
papéis menores dos Pajens podiam ter sido distribuidos entre os actores ja
referidos, ou entregues a um outro.

Os restantes oito tém principalmente func¢bes de canto. Em Fragua, fazem os
Planetas e as Serranas.

Vicente parece poder dispor de um conjunto fixo de actores que
protagonizam diversos autos desta época, como Ciganas e Devisa, por
exemplo. Uma espécie de companhia que também possui engenhos teatrais:
um castelo, uma fragua.

O teatro apresentado obedece a um registo naturalista, de imitacdo da
realidade, como se pode verificar pelos diversos aderegos usados (vara,
balanga, carvdo, sacos, perdizes, galinhas) que sdo do mundo real e pelos
sinais de representacdo, por exemplo: um actor finge que é preto (pinta-se, e
pretende falar e cantar como os africanos residentes em Portugal), outro (a
Justica) finge-se velha para depois rejuvenescer.

O texto do auto ndo obedece a um enredo, ou género unico. Na Copilagam, é
classificado de tragicomédia, registo posterior e artificial. Vicente constréi o
auto com elementos que vai buscar as moralidades, aos momaos e as farsas.

O autor retira das moralidades alguns aspectos formais desprovidos de
caracter religioso: os objectivos do Peregrino e do Romeiro sdo profanos, e as
suas falas metaforizadas (préximas das moralidades) correspondem a uma
espécie de anunciacdo, também ela profana, do casamento real.

Espectaculos brilhantes, fétes galantes; maquinas altamente complicadas;
trajos riquissimos; truques magicos como o soltar repentino e inesperado das
perdizes (Keates: 64), sdo atributos dos momos. Das perdizes que se soltam a
castelos ou forjas, Vicente transporta para o auto muito do que fazia estas
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festas serem galantes, nome dado por Garcia de Resende as figuras de 1490 e
as do serdo de 1521, ou, pela didascélia da Copilagam, aos Planetas de
Fragua.

Recorrendo a técnicas especificas das moralidades, na primeira parte, e
utilizando, na segunda, o aparato dos momos, quase todo o0 auto corresponde
a um desfile de personagens e situac@es de farsa:

— sétira aos costumes (0s episédios do Frade e da Justi¢a) e a figuras da
Corte;

— apresentacdo de personagens comicas de raiz, na linguagem inventada e
nas caracteristicas individuais do Negro e também do Parvo;

— parddia de textos sagrados (o Pai Nosso do Negro; eventualmente, os
Gozos de Amor).

Depois de uma introducdo panegirica a Jodo Ill e Caterina, 0 auto
compromete-se com solugdes que provocam o riso.

Fragua consiste numa sequéncia de nimeros que se vao encadeando, com
duas partes distintas que parecem desligadas entre si. Esta descontinuidade
aparente é resolvida por diversos meios: personagens (Copido e os Planetas),
maquinas (a fragua) e accOes (a capacidade de transformacdo que a fragua
possui), s6 materializadas na segunda parte, sdo evocadas e anunciadas na
primeira; o Negro, com o0 seu corpo, faz a ligacao fisica de uma parte do auto
para a outra, e a razdo de ser do espectaculo (a celebragdo do casamento real)
é explicitada nas duas partes do auto.

O teatro esteve, uma vez mais, na festa.
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