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Comédia chamada Floresta d’enganos. Foi representada ao muito alto
e poderoso rei dom Jodo o terceiro deste nome na sua cidade de Evora.
Era do Senhor de 1536 anos.

Figuras dela:

Um Fil6sofo com um parvo atado ao pé, um Mercador, um homem em
trajos de vilva, com za mocinha, Cupido, Apolo, rei Telebano, Grata
Célia Princesa, Doutor Justica Maior, za velha, um pastor, um Duque
pelegrino, um Principe, a ventura pelegrina com outros trés
pelegrinos.

Copilagam de todalas obras de Gil Vicente (1562: 114-122)

A representacdo de Floresta teve lugar em 1536, em Evora, no pago, em
honra do pequeno principe Manuel (Vasconcelos 1923, 1949: 576). Nada
mais se sabe das circunstancias em que decorreu e s6 no prélogo encontramos
referéncia ao publico que terd assistido: gente cortesana e las muchachas que
aqui estan. Trata-se do Gltimo auto de Vicente que, por essa altura, estaria
preparando a edicdo completa da sua obra, a pedido de D. Jodo I11. Os textos
dos autos andavam dispersos e em cdpias varias. A morte, ocorrida pouco
tempo depois, vai deixar incompleta a recolha e o trabalho de inscricdo do
que fora a accéo teatral correspondente a cada auto e que s6 Vicente saberia
restaurar.

O nome do auto, dito trés vezes, designa o local que a cena representa por
momentos, mas & também metafora para dizer que a accdo consiste numa
série de enganos.

Sdo dezoito as figuras do auto e podem ser catorze os actores em cena.
Vicente podia ter feito trés figuras — o Filésofo, o Mercador e o Doutor
Justica Maior — que nunca contracenam, ou nenhuma delas, devido a sua
idade avancada. Tera falecido nesse mesmo ano (Braamcamp Freire 1919,
1944: 316-317, 319), ou quatro anos depois (Vasconcelos 1923, 1949: 576),
com mais de sessenta anos. A figura que melhor parece convir-lhe é a do
Doutor, em relagdo a qual o texto refere a idade de sessenta e seis anos.

Como noutros autos de Vicente, o publico conhece o argumento desde o
inicio. Aqui, e a semelhanca de Lusitania, € em prosa, e ndo faz referéncia ao
episodio do Doutor disfarcado de negra a amassar. Retoma-se 0 verso para
dar conta do acordar do Parvo e anunciar a entrada do Mercador, heréi do
primeiro quadro.

Trés episodios compdem o auto: o do Mercador enganado por um escudeiro,
0 dos amores e enganos de Cupido e Grata Célia, o do Doutor enganado por
uma moca. A organizacao do texto em partes é contudo outra: o episodio dos
amores de Cupido e Grata Célia é constituido por duas partes cortadas pelo
episddio do Doutor Justica Maior. Ha, pois, um desfasamento entre o
argumento e o que mostra a representacdo. A leitura deixa entrever a
dindmica do teatro: os episodios de farsa com figuras do povo ou da
burguesia sdo em portugués e pontuam a ac¢do dos amores de Cupido e Grata



Célia anunciada como principal, que decorre na floresta. Estas personagens
nobres e da mitologia falam o castelhano das comédias (cf. Vilvo, Rubena,
Devisa entre outros autos), marcado por indmeros lusismos (isientes 114d20,
lembreos 121d16), e transmitem os valores do publico destinatario, a corte em
1536.

A eficécia teatral dos dois idiomas usados, para além da convengdo, consiste
em criar um contraponto, em ritmar, e é o episédio do Doutor, ao usar o
castelhano e o portugués em simultaneo, que ilustra a técnica de construgdo
do auto. A recepcdo deste ndo tera sido afectada pela mistura de idiomas,
realidade que a corte conhecia e praticava, falando a rainha Catarina o
castelhano.

A ligagéo entre episddios ndo se faz sempre da mesma maneira. Por duas
vezes uma personagem (Filésofo e Mercador) anuncia a entrada de outra que
vai ser enganada (Mercador e Cupido), mas o episodio que corta a aventura
amorosa de Cupido em duas partes segue procedimento diferente: quem
assistiu a representacdo de 1536 ndo podia saber que o Doutor iria ser
enganado pela Mocga. Néo Ihe foi contado no argumento, nem anunciado por
outra personagem. A surpresa tera reforcado a eficacia do quadro na
economia da accéo teatral. Percebe-se como a justaposicdo de episodios vai
ilustrando o tema geral do engano. Os artificios utilizados — disfarces, passes
magicos — preparam o espectador para a vitéria da verdade nas relagbes
humanas, em particular no amor, de que trata 0 quadro final. Saraiva (1942,
1981: 75, 103) fala de incoeréncia das cenas e particularmente da sua
sucessdo e justifica a utilizacdo de resumos feitos por figurantes com a
necessidade de abarcar espacos grandes de tempo e acontecimentos que se
engendram uns aos outros. N&o existe, de facto, uma estruturacdo segundo
uma ldgica temporal aristotélica. O auto articula episodios e liga-os ao tema
geral, por vezes através de alusdes inscritas no discurso das personagens e
que a representagdo se encarrega de explicitar. A ilegibilidade, hoje, pode
dever-se ao facto de dispormos de textos que perderam a memoria da ac¢édo
teatral e de operarmos com uma légica que os autos de Vicente ndo
conheceram.

A histdria da sua classificagdo é complicada. A este auto, o argumento chama
comédia e o Filésofo anuncia una fiesta de alegria. Révah (1951: 32)
considera que os autos de Vicente se podem arrumar em trés grupos: farsas e
comédias alegoéricas, farsas ndo alegéricas e comédias romanescas. Em
Floresta, o casamento de Grata Célia recupera o tema romanesco das novelas
de cavalaria e um conjunto de motivos que o explicitam: o amor idealizado, a
nobreza de sentimentos das personagens acompanhando a qualidade do seu
nascimento, a hostilidade dos cendrios naturais, as provagdes dos herdis.
Para Saraiva (1942, 1981: 75), Floresta é teatro alegdrico porque existe
expressdo visual de comparacdes e imagens (a Ventura personificada).
Todavia, 0 modelo da farsa aproxima dois dos episodios deste auto de outros
idénticos em India, Inés e Velho da Horta. Saraiva acrescenta que ndo se
constroem situacBes, mas se assiste a um desfile de tipos fazendo os seus



numeros. Pode ndo ser bem assim, como mostram a comparacdo com Fragua
e Romagem e a leitura atenta da teia de alusBes entre episddios e figuras
(Telebano é referido no episddio do Mercador, por exemplo). Nemésio
(1941: 47) propde outra classificacdo: género nobre e género vulgar. Mas
sabemos que sdo em maior nimero as convengdes que intervém nos autos de
Vicente: por exemplo, como o espago de representacdo, 0 momento ou fim a
gue o auto se destina (Natal, festa na corte) sdo também condicionantes.

Em Floresta, Vicente utiliza o verso de sete silabas (redondilha maior) e a
estrofe mais frequente é a de dez versos. Como noutros autos, encontram-se
irregularidades que podem ser devidas a erros de cOpia. A rima, por vezes
assonante (cf. 118c31, 118c32, 118c34), ajuda a entender a unidade de cada estrofe.

Entra logo o Fil6sofo com o parvo atado ao pé e diz: 114a

. Asegun siento mis males
al discreto singular

gran pena le es conversar
con los necios perenales
sin lo poder escusar.

los muy antigos romanos
comenzando a ser tiranos
porque Roma se ofendia
yo por mi filosofia

les di consejos muy sanos

y porque la reprensién

a todos es enojosa

me vi en grande pasién

y me echaron en prisién
en carcel muy tenebrosa.
no basto, mas en depués
daquesto que oido habéis
solo por esto que digo
ataron ansi comigo

este bobo que aqui veis

A accdo comeca com a entrada de dois homens, um dos quais vem atado ao
pé do outro. Este Gltimo dirige-se ao publico para se queixar do sofrimento
dos que, sendo como ele singulares, tém de conversar com néscios. Fica o
espectador também a saber que se trata de um filésofo, conselheiro dos
antigos romanos. O discurso que introduz esta figura, e até se referir a
presenca de outro corpo (este bobo que aqui veis), pouco permite saber do
que foi visto em 1536. Bobo pode sugerir praticas que o dialogo deixa
entrever (desconversar ou disparatar a partir do discurso do Filésofo, tomar
posturas inconvenientes ou acompanhar, mimando, o que aquele vai dizendo,



provocar através de uma cangédo sem sentido sobre uma padeira).

E comum considerar-se que estas figuras representam as duas facetas do
homem: a loucura e o bom senso. E possivel entender o auto como a
ilustracdo de um provérbio, procedimento criativo caracteristico da farsa,
neste caso: «De sébio e de louco todos temos um pouco». Vicente
experimenta aqui desdobrar em dois corpos a figura mista do parvo que diz
colsas acertadas e que lembra, em Mofina, a do frade que disparata em tom
sentencioso. N&o € o Gnico auto com parvo produzido por Vicente e percebe-
-se qual pode ser 0 seu rendimento na ac¢do teatral (cf. Camdes 1992: 15).

parvo . Mi amo aqui hablaré yo

y cuando en casa estuviéredes
habla cuanto vos quisiéredes
que nunca os diré de no
aunque quebréis las paredes.

Filssofo . Habla por ver que diras
oh quién no sintiese mas
de lo malo ni de lo bueno
de lo suyo y de lo ajeno
de cuanto tu sentiras.

A acc¢do do prélogo constroi-se a partir da alternéncia entre o discurso do
Filésofo dirigido a esta gente cortesana e o diadlogo que mantém com o Parvo
que Ihe chama amo. Apesar disso, as interrupgdes do néscio mostram que tem
poder (aqui hablaré yo), ndo sé por funcionar como alegoria do castigo que
pesa sobre o Filosofo, atormentando-o com os seus dislates, mas também
porque dele depende o acesso do Fildsofo ao discurso. Uma aluséo
astrolégica a influéncia da lua sobre as duas figuras vem dar uma dimensao
césmica a aventura individual, a0 mesmo tempo que revela saberes correntes
decifraveis pelo publico de quinhentos e preocupagdes quanto a interpretacédo
dos sinais emitidos pela natureza.

A razdo que trouxe o Filésofo aqui (veja-se a frequéncia com que este deitico
surge e a sua funcionalidade na criacdo do espaco e do tempo da ac¢do
teatral) reside no facto de poder constituir exemplo para 0s que o escutam.
Deu conselhos aos tiranos (a palavra surgird de novo pela voz do Mercador,
mas com sentido moralizante) e foi lancado na prisdo para, em seguida, ser
atado ao bobo que até a morte o acompanhara. Vicente desloca para a antiga
Roma o exemplo de injustica de que o Fil6sofo foi alvo e, apesar do lapso
temporal, obriga a uma comparacao entre o passado e o presente. E possivel
encontrar nova referéncia a injustica no discurso do rei Telebano, mas ai
atribuida a um reino imaginario. Formas de evitar o desagrado de quem
encomenda festas com teatro na corte? O caso do Fildsofo € inexplicavel a
luz do bom senso; talvez se deva a uma causa absurda como seja a recusa de
casar-se com medo de lhe caber em sorte uma mulher idiota.



. Veis que hago penitencia
desta suerte sin pecar

y es tanta mi paciencia
siendo tal la penitencia
que no me quiero ausentar
porque la obediencia amigo
las virtudes son sus puentes
en tu hablar no te isientes
porque te vas del abrigo

al peligro que no sientes

aunque el dafio sea profano
ésta toma por tu guia

gue yo tengo al Coleo Romano
aunque me fue inhumano
obediencia todavia.

y encuanto la compafiia

que la fortuna me dio

duerme anunciaré yo

una fiesta de alegria

gue de nuevo se invento.

O Fil6sofo atribui-se uma embajada que parece ser beneficiada pelo sono do
Parvo. Quando este adormece, o discurso do Filésofo perde o registo
lamentativo e recupera o registo sentencioso e o propésito moralizante.

porque cualquiera pasion
asegun veo y entiendo
gue se siente con razon

ni velando ni dormiendo
se consuela el corazon

Trata-se de mostrar o seu exemplo de obediéncia e de virtude apesar da
injustica de que foi alvo. Aconselha prudéncia contra a tirania. Aluséo ao
perigo de falar quando a censura em Portugal € ja uma realidade?

y pues me tiene dejado

del autor diré el intento

y por ir mas declarado

sera en prosa el argumento.
pero sefores os pido

que tengais todo encubierto
en vuestro seno escondido
porque no sepa Copido

gue descubro su secreto.



Anunciar, em 1536, a recém inventada fiesta de alegria, dar a conhecer o
argumento e a intengéo do autor parecem vir por acréscimo e ndo constituir a
accgdo principal da personagem. No entanto, é de crer que parte do publico
soubesse reconhecer 0 momento como uma unidade informativa no interior
da accdo teatral. O discurso do Fildsofo estabelece um pacto com o publico
ao pedir-lhe que esconda no seu seio o segredo de Cupido que a acc¢do vai
revelar. O caracter alegorico dos amores de Cupido e Grata Célia, a metafora
da floresta de enganos onde essa ac¢do decorre e as convengdes que chama
(lingua, coédigos amoroso e romanesco) permitem aproximar ficgdo e sonho a
semelhanca do que se passa com Midsummer Night’s Dream de Shakespeare.

La comedia seguiente, altos y famosos sefiores, su nombre es Floresta
d’engafios y el primero engafio es que un pobre escudero engafié un
mercader en figura de mujer veuda. El segundo engafio sera que
siendo Copido enamorado de la princesa Grata Celia la cual era hija
del rey Telebano, rey de Tesalia, por lo cual siendo Grata Celia hija
deste rey y sefiora de la méas excelencia y estremada hermosura del
mundo, no pudiendo Copido haber con ella lugar solitario, ni tiempo
oportuno, descanso de su angustiada vida, determind de engafar al
dios Apolo, por que el dios Apolo engafase al rey Telebano. Y el rey
Telebano engafiado del dios Apolo llevé Grata Celia engafada a la
sierra Minea, adonde con grande angustia su padre la dejo desterrada
y presa y cuando Copido hubo alcanzado y hecho su engafio descendid
del cielo a la tierra donde presa estaba y fue della engafiado dos veces
y ella casada con el principe de la gran Grecia.

Foi ja dito que o argumento enumerando os jogos de engano entre
personagens é em prosa: trata-se de uma excepcao que se auto-justifica por ir
mas declarado. De facto, o efeito produzido na accdo teatral excede o
afirmado proposito de clareza. O corte ritmico obtido gracas a passagem da
redondilha maior para a prosa representa um fingimento quanto a natureza
desta nova acgdo: anunciar as aventuras que se seguirdo parece ndo caber no
discurso reflexivo e moralizante do Filosofo. Dai que a enumeragdo seja
precipitada, repetitiva, revelando a estrutura encadeada do auto, o0s lugares
em que decorre, as motivacfes das personagens. O episodio mais divertido
do auto é omitido neste relato. Pelo contrario, aos amores de Cupido da o
Filésofo grande relevo. Por respeitarem ao universo das divindades todo
poderosas? Por corresponderem ao gosto do publico cortesdo leitor de
novelas de cavalaria? Por evidenciarem a vitéria da verdade e do amor ideal
contra a manha, astlcia do pequeno mundo dos homens?

O prélogo trabalha o bindmio encobrir/descobrir anunciando a propria
dinamica da representacdo: engano/desengano. A ligacao entre a histéria do
Filésofo e as aventuras subsequentes parece ténue do ponto de vista tematico.
Contudo, faz-se desde o prdlogo alusdo aos inconvenientes da paixdo, a
necessidade de obediéncia, a situacdo de peniténcia, motivos reencontrados



no decurso da accédo. Por outro lado, o processo de montagem dos episodios
permite que certas conclusdes moralizantes remetam para a aventura vaga e
intemporal do Filésofo (veja-se o final do episodio do Mercador).

Sai-se o Filésofo e entra o Mercador:

. Determino de fazer
minhas casas muito bem
porque quem dinheiro tem
fara tudo o que quiser.
bem contados

tenho vinte mil cruzados
ganhados d’onzenas tais
com esses pobres misteirais
gue estavam necessitados

Quando o Mercador aparece, a representagcdo passa a Ser em portugués.
Através do ditado que fala da sua principal preocupacdo — o dinheiro —
Vicente sublinha os primeiros tracos da personagem: a ganéncia, a
exploragdo, a riqueza. Percebe-se que ndo é personagem nobre e pode ser
reconhecivel ndo sé pelo seu discurso mas por tiques da profissao e por
indumentaria de burgués de quinhentos.

e parece-me agora 115b
gue vejo desta janela
vir per cé iza senhora
e segundo o ar de fora
viliva me parece ela.
Moca . Hou da pousada.

senhor ga dona honrada
esta aqui pera vos falar.

Mercador . Entre ca s’ela mandar
que eu nam faco agora nada.

E também ele que introduz a figura com a qual vai contracenar. VVé-la bastava
para distinguir idade, condicdo e estado (vem vestida de negro), mas o
espectador pode comecar por ndo a ver. A cena exige uma janela que
funcione talvez como fronteira entre a ac¢do que decorre dentro de casa do
Mercador e a que se passa fora entre 0 escudeiro disfarcado e a Moca.

Como convém a uma dona honrada e com certo estatuto social, ndo ¢ ela que
se anuncia: traz criada. O Mercador refere a sua disponibilidade para receber
a senhora. Ndo esta a trabalhar, o que constitui mais um trago na sua
caracterizagao.

As figuras que chegam conversam na rua e € da convencdo que o Mercador
ndo as escute. Hdo-de estar afastadas e falando noutro tom.



viava . Olha ca mexeriqueirinha

nam me descubras tu a mi.
Moca . Nam farei por vida minha.
viava . Porque és a mor palreirinha

gue eu em minha vida vi.
Moca . Que prazer

e eu havia de dizer

que éreis pobre escudeirdo

sem cavalo e sem tostao

e em trajos de molher

que is enganar um ladrao

guarde-me Deos e vés nam vedes 115¢
segredo nam no posso ter

se achar a quem no dizer

e senam essas paredes.

que o costume

é tam acendido lume

depois que esta encarnado

que até nam ser acabado

nenhza cousa 0 consume.

Trata-se de dar a ver a preparagdo do engano e de criar a expectativa a volta
da accdo da Moca (resistira ela a denunciar o logro?). O adagio acerca do
costume e da sua semelhanca com o lume deixa adivinhar o desfecho: cada
situacdo de engano trard sempre um juizo moral. Permite esta conversa
inicial recordar o que fora anunciado no argumento: que um escudeiro se
disfarca de viGva para enganar o Mercador. Confirma-se 0 maior saber do
publico, o que aumenta o prazer que retira da representacao.

viava . Senhor embora estejais.
Mercador . Embora venhais senhora
que é o que demandais?
viava . Eu o direi ora.
ai coitada
que venho ora tam cansada
do corpo e doutras canseiras.
Mercador . Sentai-vos nessas cadeiras.
viava . Esse descanso nam é nada

crede que a necessidade

mui pouco descanso tem.
Mercador . ASSI viva eu que € verdade

e falastes muito bem

muito @ minha vontade.

10



viava . Digo senhor
gue o tisoureiro mor
do nobre rei Telebano
me deve ja do outro ano
as tengas de meu suor.
Moca . Tens tu & tengas de vento.

O discurso da Viuva faz dela uma vitima da necessidade, ou seja, deixa-a a
mercé do Mercador. E ambiguo e permite ser interpretado pelo Mercador
ganancioso como verdadeiro e acertado: ndo falam da mesma necessidade,
mas a estratégia de aproximacao resulta. Faz-se referéncia ao rei Telebano
por ser este seu devedor? Assim se ligam episddios entre si.

O aparte da Moca é procedimento de farsa e mantém acesa a expectativa
guanto ao seu funcionamento na ac¢do. Constitui o elemento de risco que
requerem cenas onde se prega uma partida. Ela constréi um trocadilho entre
tencas de suor e de vento que significa a mentira sobre a qual assenta o
episadio.

viava . Este papel dara fé

gue € o seu conhecimento.
Mercador . Mostrai ca verei que é.

bem estais
séo corenta mil reais.

viava . Senhor eu estou enforcada
e se v0s nam mos comprais
amenhd sam penhorada.

Um papel vem servir de novo engodo e os pontos de vista das personagens
continuam diferentes: para a Vilva aquela divida significa a sua morte, para o
Mercador, que ela esta rica. Ao pedido de compra, o0 Mercador reage mal e
pbe entraves. A quebra do segredo do negécio aflige-o, mas a Vilva insinua
gue ele conhece 0s meios de 0 assegurar. A corrupgao parece estar na ordem
do dia pois a ela se voltara a propdsito da justica. O Mercador acaba por
aceitar e s6 por vos socorrer, propdsito falsamente generoso como se vera
pela oferta irriséria que faz. O facto de pagar a pronto satisfaz igualmente a
pretensa VilGva: ambos querem um negocio rapido. Dai que quase ndo haja
accdo de regatear. Apenas lamentaces dignas de vilva amara. A sua
contraproposta é recusada e assim termina o negocio, ndo sem que as duas
figuras tecam os seus comentarios: uma para criticar 0s maus costumes dos
tempos, e Vicente refere-se de novo a Portugal, outra para insinuar talvez a
melhor fortuna de um comportamento diferente.

Mercador . Crede que quem for tirano

tem seu dinheiro perdido.
vamo-nos que vem Copido

11



cometer 0 mor engano
que nunca foi cometido.
em o qual

mostra o amor natural
que a Grata Célia tem
porém vereis que do bem
as vezes se segue mal.

A Moga regressa para desenganar o Mercador e permitir o juizo moral: quem
for tirano tem seu dinheiro perdido. Maitre Pathelin constitui intertexto para
este quadro, quer pela importancia teatral de que se reveste o acto de
enganar, a accao de pregar uma partida, quer pelo tema e situacgao a volta dos
quais Vicente labora: a ganancia e o furto.

Cabe ao Mercador anunciar a entrada de Cupido e distinguir a ac¢do desta
figura das outras que o publico ira ver durante a representacdo. Parece
constituir o maior atractivo do auto, em 1536: 0 mor engano.

. A quién contaré mis quejas
a quién diré mi tormento
remedio por qué te alejas
de ver amor que solo dejas
neste término momento.

oh justa esperanza mia

qué fue de miy de ti

si te viese algun dia

ya no te conoceria

tanto ha que no te vi

los que me pintan ciego

no es ansi como conviene

que amor tantos ojos tiene

como de muertes me ruego

y ninguna me conviene.

oh Grata Celia alma mia

flor del més florido huerto

pues que a tu Dios tienes muerto

arrepiéndete algin dia 116b
de tan grande desconcierto

hiere tu pecho honrado

sobre el bravo corazon
contemplando en mi pasion
veras que en el fuego en que ardo
me echaste sin razon.

12



O episodio trata de amores e a licdo a tirar vem antes da prépria acgdo: porém
vereis que do bem \ &s vezes se segue mal. A saida do Mercador e da Moca
deixara-nos aparentemente em casa do primeiro. A inexisténcia, na
Copilagam, de indicagdo de mudanca de espago € muitas vezes superada pela
referéncia em discurso de personagem. Apolo ird revelar onde se encontra
Cupido, isto é, na floresta.

A primeira fala de Cupido fornece indicacbes acerca da representacdo: a
figura esta s, ndo profere discurso para o publico e o seu mondlogo, que
comeca por ser lamentacdo, passa a ter como destinatario ausente Grata
Célia. A situacdo é paradoxal porque quem sofre males de amor € o préprio
deus do amor. Invoca remédio e esperanga personificados, mas estes
abandonaram-no. Os valores do amor cortés estdo patentes no discurso de
Cupido assim como é reconhecivel o funcionamento de vitima da crueldade
da bela: y los gozos y placeres \ que recibes con mis llagas. Assinala-se
igualmente o contraste entre a pintura tradicional de Cupido cego e a figura
em accdo. A diferencga constitui a nova invencdo de Vicente a partir do lugar
comum conhecido dos espectadores.

Através deste mondlogo revela-se o ponto de vista do deus do amor sobre a
aventura de que é heroi. Declara que Grata Célia tera que sobrepor a honra a
crueldade do seu coracéo para ver os efeitos do fogo do amor em Cupido. S&o
imagens petrarquistas que a lirica de quinhentos encerra e da qual Vicente
elege o arder em amor, a perda da razéo, o culto do paradoxo.

oh ingrata pecador

rasga el corazén esquivo
gue mataste al Dios d’amor
y para mas mi dolor

me dejaste el amor vivo

Mas o jogo, neste episddio de Floresta, far-se-a entre o lugar comum do
discurso da poesia —morrer de amor — e 0 desconcerto a que se assiste e que
reside no facto de o amor perder o seu deus.

Cupido apresenta, no final do seu monélogo, a situacdo a partir da qual ird
desencadear o engano: Grata Célia es mui guardada. Mostra saber que o deus
Apolo vai entrar e anuncia o seu plano de usar engafio. Como noutros autos
de Vicente, refere-se a falta de verdade dos tempos. No discurso de Cupido,
trata-se de um dado adquirido com o qual é preciso contar.

. N’hora buena estéis Copido.
cupido . Apolo seas loado.
Apolo . Sefior eres namorado?
cupido . Antes traigo mi sentido
bien fuera dese cuidado.
Apolo . Pues qué haces por aqui
por esta floresta d’engafios? 116c
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cupido . Ando esperando por ti.
Apolo . Que és lo que quieres de mi?
cupido . Que vivas cuento de afios

Chegou Apolo, conhecida divindade solar com dons divinatérios e grande
coragem. Por que pergunta Apolo a Cupido se este estd namorado? A sua
segunda questdo pode talvez esclarecer a primeira: andar pela floresta de
enganos € sinal de que se estad apaixonado. Apolo parece ser frequentador
dessa floresta, porventura local das suas aventuras amorosas. Cupido mente
acerca dos seus sentimentos e expde a razao que o trouxe até junto de Apolo:
y el tu templo corre risco. Mostra saber mais que o deus das profecias: a
cidade corre perigo de destruicdo antes que pase un afio. De novo se fala em
segredo e, em Floresta, este nunca anda longe de engano. A razdo da
catastrofe é também indicada por Cupido. Grata Célia cometeu pecados que
irritaram as deusas. O discurso é hiperbélico e as formulas de persuasao
usadas pelo deus sublinham a construcdo do logro: tantos, tan, lo que digo es
cierto.

Apolo . Puédese remediar?

cupido . El remedio esta en la mano
si hiciere el rey Telebano
por tanto mal escusar
lo que te diré hermano

Apolo revela total dependéncia do saber de Cupido. O remédio é exilar Grata
Célia na serra Minea. Vicente oferece ao publico, através deste didlogo, o
desenvolvimento do plano de Cupido, visto que o argumento ja revelara a
situacdo. As razBes que invoca sdo de molde a convencer Apolo: el peligro es
muy fuerte (...) por escusar mayor fuego (...) que todo se amansara. Ao rigor
da peniténcia, Cupido contrapde o rigor do castigo divino: perder estado,
vida, reino, fazer sofrer o povo. Aconselha mesmo Apolo quanto ao método a
utilizar para convencer Telebano a separar-se da filha. Trata-se de mandar e
ndo de rogar. A figura do deus Apolo surge, no texto, desqualificada. Talvez
a representacdo contasse com outros recursos teatrais. Dificil é restaurar o
jogo que terd realizado esta relagéo de agressividade e de submiss&o.

Apolo . Luego voy add esta
0 él vendra adé esto.
cupido . Entrementes yo me vo
que todo se amansara
con esto que digo yo.

A indeterminagdo acerca do lugar onde se ird passar o encontro entre Apolo e

Telebano é curiosa e pode também ser sinal de caracterizacdo de Apolo,
produzindo efeito comico. Tanto mais que é dispensavel na mecénica da
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representacdo, pois quem deve sair é Cupido.

Este, em aparte, faz juizo moral sobre a sua acgéo: yo bien sé que erro ahora.
O quadro termina, tal como o anterior, com novo aforismo acerca de el
mundo triste d’agora. Antes de sair, Cupido diz o que ja estava a ser visto:
Telebano rezando diante de Apolo. A convencdo teatral da época e a de
Vicente permitem esta coincidéncia entre espaco e tempo que tem sido
assinalada pela critica como inépcia.

O quadro com Apolo e o rei Telebano repete informacéo, mas omite las
cosas que esto hicieron. Esta omisséo ndo parece constituir problema porque,
ainda neste aspecto, o auto ndo segue uma légica da verosimilhanca. E o
encontro entre o rei e a divindade que interessa representar apos a cena
familiar (é usada a forma de tratamento hermano) entre os deuses.

Vai-se Apolo e fica el rei Telebano dizendo:

. Oh graves angustias mias
lagrimas della anima mia
oh hija de mi alegria

que tales seran mis dias
fuera de tu compaiiia.
guedaras en las montafias
naquella Minea sierra

y mis bezos y mis canas
mucho en breve seran tierra.

Telebano é rei, mas coloca-se sob a vontade e a autoridade do deus. O registo
€ sério e, tendo saido Apolo, ouvem-se as lamentacfes do rei. Note-se 0 jogo
de antiteses e a metafora referindo a morte. Estamos longe da fiesta de
alegria anunciada no prologo.

Neste quadro surgiu pela primeira vez um discurso misdgino para justificar a
impoténcia de Apolo face as deusas enfurecidas. Assinale-se ainda a leve
critica aos que rezam, mas nao praticam boas accoes:

Vuestra alteza rece breve

y obre obras de santo

que el rezar no monta tanto
como hacer lo que debe

Trata-se de passo sempre citado para ilustrar tendéncias erasmistas em
Vicente.

Chega a princesa Grata Célia e diz:
. Sefior mio por qué andais

pensativo y amarillo
muy mucho me maravillo
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qué sentis o qué pensais?
Rei . ES pasion.

Grata . NO sé que lagrimas son
esas que veo asomar
algun estremo pesar
siente vueso corazon

yo contemplo ciertamente
qué caros son los enojos
que se estilan por los ojos
de un rey tan sabio y prudente.
padre vos
no 0s congojéis por Dios
que el enojo muerte ordena.
Rei . Por quitar de mi esta pena

vamos a cazar los dos.

Grata . Sefior vamos n’hora buena.

Grata Célia, ao entrar, descreve 0s sinais de perturbagdo no jogo do actor que
figura Telebano. Esta enumeracdo faz com que a ignoréncia da princesa
sobressaia e 0 caracter dramatico do seu destino (algin estremo pesar) fique
patente. O engano programado realiza-se por meio de uma ida & caga para a
qual Telebano encontra uma explicacdo apropriada Por quitar de mi esta
pena. Justifica com o seu préprio mal a razdo da viagem.

Antes da partida, introduzem o Doutor Justica Maior a quem se dé& outra
explicagdo: vdo sozinhos a uma romaria. A figura do Doutor permite
organizar o discurso a volta do tema da justica. A oposicdo justica/cobica
suscita outra remissdo para a actualidade de 1536: la justicia estar muerta (...)
la cobdicia despierta.

Rei . Hijavamos
veremos aqui los engafios
y quiza me alegraré.
Grata . Padre yo no sé qué he
porgue cuanto mas andamos
voy triste y no sé por qué.

veremos aqui parece querer dizer que as figuras se movem e que ja estdo na
floresta de enganos. Mas se Telebano se juntara a Apolo no quadro anterior,
entdo a ac¢do ndo mudara de espaco. Ver enganos pode ser distraccéo, diz
Telebano. E isso que o auto oferece ao publico, mas convém recordar o valor
alegorico que tem a accdo que este ird ver e para o qual fora alertado pelo
argumento. A ignorancia de Grata Célia é de novo assinalada através da
relacdo entre a proximidade do lugar de desterro e o sentimento de tristeza
que manifesta.
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Ido el rei Telebano com sua filha abre o doutor um livro de leis e diz
lendo por ele:

Princeps osiui me nova per delegantem, per novaciones antiquaque.
E estando o doutor assi estudando veo #za mocga ter com ele a qual ele
diz:

A frase em latim é dita pelo Doutor, e de traducdo impossivel. Constitui uma
pausa que antecede o episédio comico ndo referido no argumento inicial. O
tempo da acgdo teatral ndo é restauravel, mas a didascélia, ao usar gerindios,
alude a uma eventual memoria de representacdo. N&o se percebe a omisséo
deste episddio, pois existem vinculos a restante accdo, quer através da
personagem do Doutor, quer através do tema do engano, recuperando-se,
contudo, o registo de farsa do episédio do Mercador. O quadro é em
castelhano e em portugués e volta a ter por base uma partida: desta vez a que
é pregada por uma jovem ao velho galanteador. Passa-se em dois locais:
entrada da casa do Doutor e casa da Velha onde a Moca trabalha. Sdo essas as
trés figuras que intervém, mas ha outra apenas nomeada: a negra que devia
amassar. O texto permite neste passo melhor restauro de como tera sido a
representacdo e é possivel imaginar muitas ac¢des para 0s corpos dos actores.

. Qué buscais aca sefiora?
Moca . Senhor vinha-vos falar.
Doutor . Y pues no habéis d’entrar?
Moca . Entrarei mas nam ja’gora.
Doutor . Y pues cuando ?
Moca . EStais agora estudando
sO e eu sam grande ja. 117d
poutor . NO Sé qué estdis recelando.
Moca . Mas sera bem que me va.

Os locais representados sdo objecto de jogo verbal e fisico. A Moga ndo quer
entrar em casa do Doutor enquanto este tenta convencé-la a fazé-lo. As
razbes invocadas — o Doutor esta s6 e eu sam grande ja — sdo pista para
adivinhar a situagcdo que o publico desconhecia por completo. O didlogo
deixa entrever a accao galante do Doutor, homem casado. Primeiro, a Moca
chama-lhe travesso para, de seguida, descrever o seu jogo: olhais-me de
través (...) com o barrete embicado (...) falais-me amores. Sdo amores nada
platonicos, estes que o Doutor projecta.

privar con vos por cierto

en lugar mucho secreto

por deciros cuanto os quiero.
Contrastam com os amores de Cupido e Grata Célia cujo modelo platonico
vem da lirica trovadoresca e dos romances de cavalaria. Também Cupido se
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quer encontrar a ss com Grata Célia, mas o desejo é revelado em
formulagdes verbais do amor cortés. Aqui, 0 modelo ¢é a farsa, prodiga em
trocadilhos, alusfes e gestos referenciando amores carnais.

falais-me amores
e nam j& ora muito frios.

Os galanteios verbais do Doutor sdo risiveis, ndo tanto por estarem repletos
de lugares comuns, mas por serem extemporaneos: mi sagrado paraiso (...)
mis flores (...) ojos matadores (...) mi perla preciosa.

yo daré juro a Dios

la sentencia en vueso hecho

y aunque no tengais derecho

todo ello saldra por vos

y haréis vueso provecho.
Moga . Muit’embora

senhor minha dona agora

vai-se mui cedo deitar

e esta noite hei-d’amassar

e bem sabeis onde mora

ide antre as nove e as dez

assoviais vos bem meu rei

ou tossi tamalavez

que logo vos entenderei.

e eu me vou

que h& ja muito que cé estou.
Doutor . Y yO también me vo a jantar.

Moga . Oh como hei-de enganar
um doutor que se enganou

alguidar ora vem ca
e faremos o formento
que negro contentamento
0 negro doutor tera
do que Ih’ha-de sair vento

Perante a proposta desonesta do Doutor — dar a sentenca a favor da Moga no
pleito que a trouxera ali, a troco de um encontro amoroso — esta decide
pregar-lhe uma partida. O espectador pode ndo perceber de imediato a
estratégia, embora sinais dela estejam presentes no discurso da Moca.
Chama-1lhe senhor e meu rei. Sé apés a saida do Doutor, explica ao publico o
seu plano. Atrair o Doutor até casa de sua dona onde vive e é padeira,
constitui apenas o come¢o do plano. Outros dados importantes para a ac¢do
teatral sdo a hora — entre as nove e as dez, ou seja, a noite, propiciando
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equivoco — e a presenca da dona, que se deita cedo, mas pode ser testemunha
ou cumplice da partida. O plano comeca a desenhar-se no mondlogo da
Moca. Invoca o alguidar e o fermento. Qualifica o Doutor e o prazer que ele
procura junto dela como sendo negros. O desfecho da partida é também
anunciado: ha-de sair vento. Sdo sinais de sobra para que o espectador de
1536 tire prazer do seu reconhecimento durante a ac¢do. O Doutor
disfarcado, pelo traje e pela fala, de padeira negra vai peneirar em vez de
amar a Moca.

enganado andais amigo
dias ha que vo-lo digo.

Uma cantiga alusiva ao engano amoroso serve de ligagdo entre preparagdo e
execucdo da partida. Como se mudou de local? Uma hipdtese consiste em se
representarem os dois lado a lado e a Moca transitar. E provavel que os
aderecos ajudem a transformar o espago exterior em interior: a porta de antes
pode ser agora a da casa da dona e o alguidar, introduzido por gesto e fala da
Moca (ora vem ca), apenas um dos objectos identificadores de casa onde se
faz pao.

O Doutor assobia como combinado, mas com pouca discricdo, 0 que é
pretexto para alusdo aos letrados. O jogo fisico e verbal com o espaco ira
partir daqui: o Doutor faz barulho ao entrar e a Mocga adverte-o: sobireis
muito passinho (...) nam tussais maora agora (...) falai vés passinho (...)
fazei-vos mudo (...) guardai-vos que nam tussais. Imagina-se o efeito comico
gue nasce deste jogo. Compare-se com técnica analoga em Maitre Pathelin
guando a mulher do advogado grita para mandar falar baixo o mercador de
panos que vem reivindicar o seu dinheiro. O espaco referido pelo discurso
implica dois planos verticais e um trajecto ao longo do qual é preciso ser
guiado pela Moga: sobireis (...) vinde por onde eu for.

tirai a loba e dai-ma ca
luvas e sombreiro e tudo

e a beca de veludo

gue tudo se guardara

e entam fazei-vos mudo.

item mais

guardai-vos que nam tussais
e vesti esta fraldilha

e ponde esta beatilha

e fazei que peneirais

Chegados ao local onde se amassa a farinha, procede-se a operagdo seguinte
gue consiste em mascarar 0 Doutor de padeira. Dois movimentos: despi-lo
dos sinais que o identificam como advogado (ou juiz) e marca-lo com os
novos sinais: fraldilha, beatilha.
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Doutor . Y si ella d’alla me ve?
Moga . Direi que a negra peneira

e enquanto ela joeira 118c
penelre vossa mercé.

Doutor . Paciencia
porgue juro en mi conciencia
que este texto yo no lo entiendo
pero si yo estoy cirniendo
es en loor y reverencia
del amor a que me riendo

estas vueltas no sé yo
dulcis amor quid me vis
que no se aprende en Paris
este labor en que est6

oh amor.

O ponto culminante da ridicularizacdo do Doutor € atingido no momento em
que este é posto a peneirar: ora andai assi ao redor \ ah isso vai muito lougéo.
O jogo cémico nasce do desajuste entre figura e ac¢do, como afirma a Moga:

porque em tudo o que fazemos
ha mister manhas assaz
segundo o mundo que temos.

Note-se o duplo sentido de tudo o que a Moga diz neste quadro. As manhas
do advogado correspondem as manhas dela: quero-vos dar za licdo. A licdo
terd permitido, em 1536, a extensdo do jogo dos actores segundo reacgdo do
publico e é francamente divertida porque aproveita manobras de seducéo da
Moca e frustracdo do desejo do Doutor, que, alias, ndo esquecera o0 motivo da
deslocagdo ali (y adénde dormis?) e estd exposto a grande risco: verdadeiro é
v0sso amor \ pois vos traz per tal caminho, diz ironicamente a Moca. Esta sali
para ver o que faz a dona e abre a possibilidade de o Doutor vir a ser
desmascarado.

A fala do Doutor, produzida para si préprio, mostra completa ignorancia da
tramoia de que esta a ser alvo. Interpreta a aventura como louvor e reveréncia
ao amor, linguagem especializada que ndo domina: que este texto yo no lo
entiendo (note-se o logocentrismo do letrado, manifestado também na
citacdo em latim dulcis amor quid me vis). Vicente diverte o publico
aproximando o desajuste na ac¢do de peneirar, de idéntica impericia na ac¢do
de galantear.

Moca . Peneirai senhor doutor

asinha que vem minha dona.
poutor . Oh de las lindas coronas
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Moga

Velha

Doutor

Velha

Moca

Velha

Moga

Velha

Moca

amad a tal servidor.

. Nam vedes dona esta perra
0 negro jeito que tem?

. Peneirai maora bem

gue nam sois nova na terra.
ui cadelinha

onde jeitas a farinha?

nam queres falar cadela?
esta pele de toninha

olho mau se meteu nela.

. Por qué vos mia sefiora

estar tanto destemplado?

ya tudo estar peneirada

gue bradar comigo ahora

gue cousa estar vés hablanda?
a mi llama Caterina Furnando
nunca a mi cadela nam.

. S’eu dali tomo um tigéo

e vOs estais patorneando.

olhade a mal entrouxada

6 almadraque bolorento.

. Ui faze asinha o formento

e amassaras de madrugada
estara o forno milhor.

. E qu’é daquele doutor

gue dizes que tens aqui?

. Perto esta ele de mi

e eu longe do seu amor.

. Esté escondido?

mostra m’esse homem perdido.
. | esta ele a peneirar

e ele mesmo ha-d’amassar
porque a negra é c’o marido.

118d

Regressa a Moga e com ela a dona. Ao aviso que lhe é feito responde o
Doutor com galanteios. Vicente desenvolve, em seguida, a situacdo de
cumplicidade entre a Velha e a Moga, face a tentativa de manutencdo do
disfarce por parte do Doutor que se pde a falar como uma negra ainda que em
castelhano. A Velha pergunta pelo Doutor e a Moga responde jogando com
os termos perto/longe e com a realidade espacial para revelar a presenca
deste e a tramdia em que caiu. A partir do momento em que o Doutor é
desmascarado, o ataque das duas mulheres sera implacavel e recheado de
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alusbes quer ao ridiculo dos amores serodios, quer a desonestidade dos
magistrados. Tanto mais que o titulo de Justica Maior que Vicente lhe atribui
tera correspondido ao Regedor das Justicas, 0 qual, entre outras atribuicées,
tinha a de substituir o Rei na presidéncia que D. Jodo | e D. Jodo Il e talvez
outros Reis assiduamente exerceram (Gongalves 1939: 241).

O motivo sugerido pela padeira negra vai propiciar indmeros trocadilhos: E
negro falam os doutores? (...) negras sentengas (...) negros ouvidores (...)
negra amassadura. Retratam o ambiente dos tribunais. E, todavia, sobre o
disfarce do Doutor que incide a chacota das mulheres. Desqualificado pelo
traje, pede-se-lhe que fale da sua nova profissdo em latim, lingua de
magistrado, mas ele s6 consegue desculpar-se alegando ndo ser o Unico a
praticar tais ac¢es.

Cabe a Velha desferir as acusa¢des mais duras, provocar fisicamente com
laivos de crueldade que se adivinham no arrancar do toucado, no descompor
da vestimenta. O alvo é agora a idade. Acusa-0 de comecar tardiamente a
exercer a dupla profissdo de juiz e padeira e de serem vas, no que toca ao
bom senso, as cas que mostra ter. Parece referir-se a auséncia de principios
quando invoca Baldo de Ubaldis, célebre jurisconsulto italiano (1324-1406)
discipulo de Bartolo, a Sagrada Escritura e Nabucodonosor, rei da Caldeia e
autor de sentencas filosoficas (Vasconcelos 1923, 1949: 366, 380). O
alguidar é mau livro; ndo permite estudar e aprender. Convém néo esquecer
(e o publico terd sido sensivel a esta alusdo) que o Doutor estudava um livro
(de leis) quando a Moca Ihe foi bater & porta e que essa actividade é tida
como ociosa por quem desempenha tarefas fisicas.

e moca querieis vos

e per quam regula micer
cuidou vosso parecer
que ja a tinheis nas piés.
mana minha

e nam abasta a farinha
que fazedes no julgar
senam virdes peneirar
ila pouca que aqui tinha
no fundo do alguidar.

Faltava desmascarar a concupiscéncia do Doutor. A Velha, tratando-o por
senhor, acusa-o de, sem direito a isso, querer por a mdo numa farinha que ali
tinha, imagem comica para falar dos avancos tentados pelo Doutor junto da
Moca.

Calada, mas por certo ndo inactiva, cabe a esta encerrar o quadro numa
apoteose de troga e de provocacédo fisica. Imagina-se como pode ter sido
divertida a perseguicdo que sofre o Doutor, e a accdo da Moga procurando
dancar com ele ou arrancar-lhe o disfarce. Podemos perceber qual é o aspecto
do Doutor pela descri¢do nas palavras cruas da Moga.
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ermitdo que endoudeceu
melhor vos estava o véu
gue quanto em casa trazeis.

O Doutor acaba por fugir, para gaudio das duas mulheres: oh como vai tam
corrido. Atreve-se a voltar tentando recuperar o seu trajo de magistrado, mas
este fica penhorado contra o siléncio da Moca. A chantagem assim sugerida
ndo abona a favor dos principios morais desta e é talvez o que se pretende
com a inclusdo do episodio antes do confronto entre Cupido e Grata Célia,
ilustrando em registo nobre o combate pela verdade.

Doutor . QUién pensara n’hora buena
gue una rapaza de un afio
hiciera tan grande engafio
a un doctor hecho en Sena.
serd mas sano
callar hecho tan profano
y olvidar esta guerra
e irme juzgar la tierra
que ya el rey Telebano
ahora llega a la sierra.

Guardar segredo desta aventura é a decisdo sensata do Doutor, espantado
ainda com a manha de uma jovem. Anuncia o regresso as suas funcfes de
juiz, a0 mesmo tempo que informa o publico quanto ao que se tera passado
na ac¢do entretanto interrompida: Que ya el rey Telebano \ ahora llega a la
sierra. Assinale-se a simultaneidade temporal das duas acc¢bes a desmentir
certos reparos acerca da estruturagdo dos autos (Reckert 1977: 24; Pratt 1931.:
47; Saraiva 1942, 1981: 75).

Rei . Grata Celia hija mia
ésta es la sierra Minea
la cual vuestra casa sea
de lagrimas sin alegria.

Grata . Por qué sefior?

Rrei . Porque yo por mi dolor
os he traida engafiada
de mi casa desterrada.

Grata . Por qué triste pecador
gue yo no os hice nada?

Rei . Mandalo Apolo dios
y me metio6 neste afan
y como hizo Abrahan
hago sacreficio de vos.
Grata . Oh triste yo
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ya sé quien esto ordend.
Copido hizo estos dafios
oh mis tristes quince afios
mal haya quien los mat6.

Entram Telebano e Grata Célia e a cena passa a representar a serra Minea.
Como se assinalava esta mudanca? Apenas através do discurso das
personagens? Revela-se 0 engano praticado pelo rei a mando de Apolo,
tirando-se partido do desconhecimento e das reacgOes de Grata Célia. Para
que este episddio se destaque como nicleo de todo o auto, compara-se a
situagdo vivida por Telebano com o sacrificio praticado por Abrado. A
permissividade justificada pelo estatuto de representacdo teatral esta patente
na contaminacgao entre mitologia pagd e mitologia cristd. O corpus de
referentes que o espectador saberia identificar e interpretar é trabalhado por
Vicente no sentido de destacar o valor moralizante desta aventura amorosa.

Rei . Perdondme hija vos 119¢

que habéis de quedar presa
en medio desta defesa
porque ansi lo manda Dios.

Grata . Oh perdida
saqueisme padre la vida
de que fuistes causador
qu’el morir no es dolor
mas dolor es la guarida

perded mancilla de mi

y matadme sefior padre
que saludad de mi madre
me mata ansi como ansi

O quadro com pai e filha humaniza a situacdo (veja-se a referéncia as
saudades da mée). O discurso disférico de Grata Célia, jovem de quinze anos,
atinge o climax quando esta pede ao pai que a mate. Telebano cumpre ordens
de Apolo, que, por sua vez, € objecto da acgdo enganosa de Cupido: assim se
constréi uma hierarquia do divino ao humano. Grata Célia parece apenas
reconhecer o poder paterno. Veremos que a sua accdo junto de Cupido retira
énfase ao poder divino deste. Os enganos de que os deuses Sdo0 responsaveis
perdem eficacia perante o bom senso e os sentimentos verdadeiros dos
nobres. Findo este quadro, Telebano sai definitivamente da ac¢do, ap0s ter
colocado Grata Célia a mercé de Cupido.

Vai-se el Rei e diz Grata Célia:

. Grata Celia qué es de ti
y del vicio que tenias
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que las noches y los dias
eran todos pera mi.

quién trajo Copido aqui

a escuchar las ansias mias?

cupido . Pues sois remedio del dafio
gue consume mis placeres
bendito seas engafio
gue con tu poder estrafio
todo acabas cuanto quieres.
en ti mora
todo el descanso d’ahora
td lo das por ti se da
mi vida te la dard
pues me la diste sefiora.

Grata Célia assinala a entrada de Cupido que se encontra a escuta dos seus
lamentos. Comeca, entdo, um confronto verbal que reproduz e declina
figuras do ideario do amor cortés. Cupido tece louvores ao engano que lhe
permitiu o encontro com Grata Célia. O discurso evidencia um jogo cultista
acerca do engano: tu lo das por ti se da \ mi vida te la dara \ pues me la diste
sefiora. O louvor a Grata Célia feito através de lugares comuns — perfeicao,
esplendor radioso — é interrompido por esta, mais interessada em assinalar a
situacdo em que se encontra: presa nestos fierros tristes e, por isso,
impossibilitada de escapar ao discurso de Cupido. A referéncia aos ferros nao
é, por certo, metaforica, o que deixa supor a accgdo concreta, levada a cabo
anteriormente, de agrilhoar a princesa.

cupido . Cuantas veces me matastes
y cuantas me despreciastes
hasta que me despedistes.
pues ahora
oh princesa mi sefiora
cese vuesa sefioria
porque el dios que se enamora
si lo adoran él os adora
y siempre os adoraria.

E a vez de Cupido se lamentar da crueldade de Grata Célia, queixa enfatizada
pela colocacdo verbal em fim de verso e pela progressdo. O discurso
caracteriza a situacdo actual como sendo consequéncia dos maus tratos, o que
constitui diferenca face ao funcionamento do amante cortés. Serd este
funcionamento inadequado que servira de arma a Grata Célia. Cupido pede o
amor real desta, possuindo o termo significacdo dupla: amor de princesa e
amor em grau correspondente ao seu.

25



No confronto verbal, Grata Célia retoma o tom disférico, através de uma
série de interrogativas retéricas que buscam a razdo de tanta injustica. O que
Vicente concretiza é a impossibilidade do idilio amoroso desejado por
Cupido. Este insiste no valor do seu amor, pois morre pela amada,
assinalando o despropdsito daquele chorrilho de queixas. Apesar de a cena
ndo apresentar tracos de farsa, devia ser engracado o contraste entre a accéo
do amante procurando declarar-se e a do objecto do seu amor desconversando
em tom desesperado.

crata . Pues vos sois el dios Copido
que todo amor tiene en si
qué amor pedis a mi?
cupido . Mas que ganais vos aqui
en traer un dios perdido?

Grata . Si amor de mi queréis

aqui esta esta cadena
si con ella vos prendéis
sefior vos me cobraréis
y 0s sacaré de pena
nesta hora.

cupido . Que me place mi sefiora
VUEso cautivo me quiero
y de vuestra alteza espero
cumplir lo que dije ahora.

O tom vai mudar e a ironia revela que Grata Célia passa a dominar a situacao.
Comeca por assinalar o paradoxo que preside aos amores de Cupido: sendo o
deus do amor, por que pede o amor de Grata Célia? Esta é, sem davida, a
invencdo através da qual Vicente cativa o espectador de 1536, conhecedor da
mitologia. Cupido é o her6i atingido pelo mesmo mal de que é responsavel
junto dos homens e tudo devido a formosura de uma princesa. Que melhor
elogio poderia ser feito a aristocracia que assiste ao auto, em especial as
muchachas que aqui estan?

Grata Célia entra no jogo cortés ao exigir de Cupido um comportamento
digno de amante: para ganhar o seu coragdo precisa de provar que a ama,
substituindo-a no cativeiro. Ser cativo deixa assim de ter um valor metaférico
e assume, pela accéo de Grata Célia, um valor literal.

oh qué prisiones tan tristes

son las vuesas mi sefiora.
crata . Ah yo me vengaré ahora

del mal que vos me hecistes

que si fuera

vueso amor de tal manera
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como dais a presumir
escogiérades morir
antes que tal me hiciera.

fue una cruda hazafa

que hizo el cruel traidor
porque el verdadero amor
a nadie jamas engafa.

Uma vez acorrentado, logo os efeitos da cadeia se manifestam: Cupido sente
a tristeza que antes atingia Grata Célia. Cabe a esta a iniciativa de produzir
discurso sobre 0 amor, mas sera que se trata de um amor verdadeiro que ndo
se serve de traicdo e engano? Sera que a princesa propde outra filosofia
amorosa? O amante deve sentir o sofrimento da amada e sacrificar-se para a
proteger de qualquer dano. Faltando a estes principios, Cupido mostrou ndo
sentir amor verdadeiro e vai experimentar agora, no lugar dela, o que é
sofrer. Assim se desmascara raposo en traje de Dios. E assim Grata Célia
engana Cupido como anunciara o argumento. Este tenta provar o seu amor
assinalando o grave perigo que corre ao trocar o céu pela terra (veja-se como
Vicente repete a situacdo vivida pelo Doutor, desta vez usando o modelo do
romance de cavalaria e o reportdrio das aventuras dos deuses do Olimpo).

bendita sea la mujer

que de los hombres no fia

y maldita la que confia

en su dafioso querer.

y bendita

toda mujer que se quita

de oir sus dulces engafios
gue doblados son los dafios
que d’ello se remerita.

A princesa parte, evitando assim escutar o discurso amoroso de Cupido, néo
sem antes produzir diatribe, em jeito de prece ou de praga, acerca dos
enganos em que caem as mulheres que confiam nos homens, comparados a
rios furiosos que tomam aspecto manso para melhor enganarem. Por dentro,
ndo sdo o que parecem por fora. Vicente pde em confronto o discurso
miségino de Cupido e o discurso de Grata Célia contra os homens.

oh mujeres oh mujeres
robadoras de las vidas
crueles desconocidas
destruicién de placeres
coriosas

ufanas desamorosas
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autorizadas movibles
y de todo envejosas
que tienen cosas terribles.

A Ultima fala de Cupido pode ter sido dita depois de Grata Célia sair, mas
ver-se-a que nao deixou de ser por ela ouvida. Arrependido desta vinda ao
reino dos humanos, Cupido atribui ao amor a culpa pelo expediente enganoso
que usou.

Vem um pastor rdstico e diz:

. Ora eu estou espantado
sendo vos sam Sodorninho
como errastes 0 caminho
la abaixo a par do valado
ou m’engano.

cupido . Allégate aca hermano.

pastor . Ora m’enganava tanto
que cuidei que éreis vds santo
e vos falais castelhano

O registo lamentativo depressa da lugar ao tom de farsa imposto pela entrada
do Pastor. Interpela Cupido, que toma por S&o Saturnino (talvez figuracdo do
diabo na tradicdo popular e também referido por Vicente em Fadas e
Farelos), espantando-se por este ter errado o caminho. O efeito comico é
evidente e o deus Cupido criado por Vicente ndo parece muito desenvolto na
sua excursdo a terra. O facto de se expressar em castelhano da azo a uma
brincadeira que tera sortido efeito junto do publico falante desse idioma. O
quadro vem ilustrar o sofrimento provocado pelos sortilégios do amor,
antecedendo o encontro entre Grata Célia e o Principe e a reposicéo da ordem
com a vitdria da virtude.

cupido . Qué has?

Pastor . Estou namorado.
cupido . De quién?
Pastor . Que sei eu de quem

senam gue 0 amor me tem
0 coragéo apertado

e segundo a fortaleza

com que m’aperta e namora
deve ser a mor senhora

que se criou em Veneza.
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Cupido convence o Pastor a colocar as algemas, enganando-0 com promessas
de felicidade e riqueza. Espantado (Esta veo do Perd, ora Deos me trouxe
aqui), aceita o designio de um Deus generoso invocado por Cupido. Em vez
dessas benesses, 0 Pastor passa a sentir uma paixdo sem objecto. Ressurgem
os lugares comuns do discurso amoroso que o modelo literario cristalizou
agora na fala de um pastor.

cego sou

€ nam sei quem me cegou
por nam ter cura meu mal
bofa vos sois um enxoval
mas quem em vos se fiou
merece ter pago tal.

A referéncia a Veneza como local de origem do hipotético objecto da paixdo
deste explica-se, por certo, através de um mesmo corpus textual reconhecivel
pelo espectador de 1536, como, alids, acontecerd com a origem das
personagens nobres que vao surgir no Gltimo quadro do auto.

O Pastor revela o seu bom senso ao aludir as urgentes tarefas com o gado e a
justeza do seu amor se for dirigido a uma pastora. Ao recordar anteriores
empregos destas figuras nos seus autos, Vicente consegue realcar o efeito
cémico de desadequacdo do amor sem correspondéncia social. Também o
Pastor acusa Cupido de ser um espertalhdo: bofa vos sois um enxoval
(Pimpéo, 1956: 593). Esta a tentar persuadi-lo a desfazer o feitico, quando
este anuncia a entrada de Grata Célia.

pastor . Pardeos esta vos é ela.
ora olhai corpo de mim
que presta a um vilao roim
ir amar tam alta estrela.

eu sam indino pastor
pobre, vestido de pele

de ser preso em vosso amor
enganou-me este senhor
gue ma viagem faca ele.
gue m’olhais?

um fraco pastor matais

e nam é cousa honesta

gue a carrega que langais
a mula que carregais

pesa muito mais que a besta.

Os sinais de nobreza da personagem deveriam ser bastantes para justificar a
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perplexidade do Pastor que se descreve como pobre, vestido de pele, fraco e
por isso indigno de um tal amor. Esta fala reveste-se de dupla importancia.
Por um lado, ao sublinhar o desajuste social destas duas personagens prepara
a apoteose da junc¢do do par ideal. Por outro, permite entender o trabalho de
Vicente na criacdo de uma dindmica teatral, porque através do discurso €
possivel reconhecer os efeitos a produzir pelo jogo dos actores
intervenientes: trocas de olhares, registos diferentes da voz consoante o
destinatario (para a princesa — eu sam indino pastor — para Cupido — que ma
viagem faca ele).

crata . No 0s digo dios d’amor
que no es nada el vuestro amar
que para os esprementar
os hice aquel disfavor
y no para os olvidar.
por mi vida
que ahora a eso venia
y héllovos sin prision
sin congoja y sin pasion
no pidais mas alegria.

O dialogo entre Grata Célia e Cupido é retomado como se o Pastor ndo
tivesse emitido os seus protestos. Percebemos que se manteve presente, mas
o discurso volta a adquirir o tom sério, ora sentencioso, ora lamentativo que
se ajusta as duas personagens em confronto. A princesa acusa Cupido de
faltar ao combinado — sin congoja y sin pasion — nao tendo, pois, mais nada a
esperar dela. O Pastor tenta chamar a atencéo sobre si proprio, mas nédo é bem
sucedido: eu nam sam aqui pessoa \ solta-me desta fadiga. Trata-se de novo
procedimento destinado a fazer rir o pablico, tanto mais cémico quanto mais
eficaz fosse 0 jogo do actor, participante involuntario naquela disputa sem
qualquer resultado. A discussdo é relancada, os argumentos apresentados
repetem-se: Cupido acusa a princesa de ser cruel e esquiva, ironizando acerca
dos efeitos que a sua ac¢do provoca: hacen estas maravillas \ y no sé qué mas
os diga; Grata Célia recorda-lhe que sem sofrimento as virtudes ndo sdo
dignas de louvor. A este discurso moralizante responde Cupido com palavras
lisongeiras acerca da mulher que diz ser la perfecion del mundo. Invoca
mesmo o poder que detém na terra e no céu, onde apenas Deus é bem maior
do que elas. Mas trata-se de mais uma manobra de seducdo como deixa
entrever a referéncia a capacidade de transfiguracdo do discurso pela paixéo:
hace decir a la lengua \ lo que niega el corazon.

O deus do amor vai deixar-se aprisionar pela segunda vez. A realizagdo
dos principios do amor cortés permitem a retirada do Pastor que sai sem
proferir palavra. S&o as lamentacfes de Cupido que se ouvirdo até a entrada
de novas personagens que, num breve quadro, vao repor a ordem terrena
ameacgada pelo deus do amor. A referéncia a dogura deixa supor ser esse 0
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tom da fala de Grata Célia, embora possa também aludir a submissdo
de Cupido a vontade da princesa. Nas suplicas de Cupido perpassam
valores cristdos tais como a compaix&o, a piedade, a paciéncia, a peniténcia
e a cleméncia. Culminam com a utilizacdo de um epiteto — corona de
las mujeres — que é possivel encontrar, nos autos de devog¢do, aplicado a
Virgem.

Vem o Duque pelegrino e diz:

. Muchas cosas de no crer
hallo por esta floresta

mas maravilla como ésta
no se vio ni se ha de ver.
esto es cierto

y quién trajo a este desierto
ansi sola una doncella

por sierra tan sin concierto
y el amor preso por ella.

A fala faz referéncia a um espaco caracterizado como maravilhoso e Gnico. E
de supor que nenhuma alteragdo tenha sido introduzida, pelo que a alusdo
podia ter como objectivo reforcar o valor mégico atribuido inicialmente ao
espaco da floresta. E bastariam as palavras do Duque para activar a
imaginacao do publico em 15362 Oscar de Pratt (1931: 47- -48) julga que sim:
Destas observagdes resulta o convencimento de que, através de longos anos
de experiéncia dramética, a concep¢do do cendrio, na técnica teatral de Gil
Vicente, ndo chegou a revelar-se. Era ainda a imaginacao do espectador que
tinha de criar o ambiente em que as figuras se moviam. As acg¢des teatrais ao
longo da carreira de Vicente convocaram procedimentos tdo diversos que
dificilmente se pode aceitar esta afirmacdo. Em alguns autos, como
Visitacdo, uma figura discorrendo preenche os requisitos da ac¢do, noutros,
como Fragua ou Cortes, foi necessaria a fabricacdo de uma maquina e de
outros aderegos que tomam parte na accdo. Em Floresta, o clima magico
assenta na mesma convencao que preside & elaboragdo de romances de
cavalaria, permitindo fazer contracenar deuses e humanos, suspirar de amor
sob o efeito de algemas e escutar as palavras da Ventura em pessoa. Os autos
de Vicente ndo contam apenas com a imaginagdo do espectador. Pedem uma
conivéncia cultural que, porventura, sé existiu nas cortes de D. Manuel e de
D. Jodo IlI.

A fala do Duque resume aquilo que o espectador sabe e vé. A questdo que
pde ndo vai suscitar um relato de Grata Célia, limita-se a realcar o desajuste
entre esta personagem nobre, o espaco hostil e a presenca de Cupido
(imediatamente reconhecido, o que deixa supor a existéncia de sinais de
identificagdo muito 6bvios). A pergunta de Grata Célia — D6nde caminais
aca? — permite introduzir as personagens deste quadro, bem como o que ali
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as trouxe. Até ao final, juntam-se a princesa e a Cupido cinco duques, um
principe e a Ventura que entram a cantar:

. Muéstranos por Dios ventura 122a
en esta sierra tan bella
las venturas que hay en ella.

A cancdo dirigida & Ventura acerca das venturas escondidas na serra celebra
o encontro maravilhoso entre a princesa, vitima dos enganos de Cupido, e o
Principe da Grécia, modelo de virtude.

Apenas cinco destas personagens falam. Pelo que diz o Duque, porta-voz do
grupo, fica-se a saber que vdo em peregrinacdo a um templo e que séo
guiados pela Ventura. Tamanho exemplo de virtude provoca em Grata Célia
0 desejo de esconder a sua vida desventurada. Cabe a Cupido, que tenta em
véo persuadir a princesa a liberta-lo, desvendar a identidade desta. O Duque
fala de dichoso hado e de buen hora ao referir-se ao encontro entre
personagens de tal estirpe. A euforia do seu discurso, patente na repetigdo de
bien, bendita, acentua o cardcter maravilhoso que Vicente procurou criar no
final do auto e que faz contrastar com o desentendimento entre Grata Célia e
Cupido, mais uma vez posto em evidéncia no dialogo que preenche o tempo
entre a saida do Duque e a entrada do Principe com todo o seu séquito:

cupido . Sefiora, y este vuestro preso
sin remedio ha de morir.
Grata . Y por qué
que amor que no tiene fe
no puede morir d'amores.
cupido . Porque no creis mis dolores
que mi mal claro se ve.

Vicente trabalha ainda aqui a linguagem codificada do amor cortés — morir
d’amores — para insistir na falsidade do sentimento de Cupido. O contraste
com a auséncia de discurso amoroso no encontro entre Grata Célia e o
Principe da Grécia tera sido maior, em 1536, para um publico formado pela
ética cortés.

E acabando de cantar, diz a Ventura:

. Oh Grata Celia princesa

de las princesas mayor

que os hizo el dios d’amor

que tenéis su vida presa.
crata . Mas holgara

que ventura preguntara

pues que ya me conocia
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quién me robo el alegria
y las flores de mi cara.

venura . Perdona que perdi el norte.
crata . Oh ventura consagrada

que siendo de mi adorada
vos me distes por mi suerte
ventura desventurada.
tal ha de ser
por ser buena la mujer
virtuosa sin mudanza
dios de amor ha de querer
tomar tan cruda venganza.

A chegada da Ventura inicia um jogo que a leitura dificilmente da a entender.
S6 a accdo teatral pode explicitar o funcionamento duplo da alegoria. As
personagens falam de ventura com a Ventura personificada: Grata Célia
queixa-se de ter recebido da Ventura ventura desventurada; o Principe
interroga a VVentura acerca da vantagem de a ter por guia. Ao porem em causa
a accdo desta, as duas personagens suscitam uma explicagdo que
desencadeara o desfecho feliz deste quadro e do auto. A Ventura dir-se-a ao
servico de Deus e ndo de Apolo ou Cupido para guiar 0s peregrinos,
recusando qualquer ligacdo com divindades pagéds. Cita o saber do povo em
sua defesa: quiso Dios y la ventura. O discurso desta personagem &, alias,
marcado quer por tragos de humor — Perdond que perdi el norte — quer por
uma sabedoria popular com cariz pragmatico que se manifesta também na
Gltima estrofe do auto.

Grata . Contenta so
mas sin padre qué haré yo
gue alnque siento mi dafio
la culpa tiene el engafio
mas el engafiado no.

ventura . Cata que os viene Dios a ver
princesa muy soberana
no os debéis de torcer
que lo que se puede hoy hacer
no quede para mafiana.
no esperéis mas recado
pues o0s es honra y provecho
qu’el casamiento alongado
pocas veces se vio hecho.

Grata Célia introduz uma nota disférica ao recordar a auséncia do pai e 0s
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danos provocados pela ac¢do enganadora de Cupido. Este terd presenciado o
encontro entre os principes, pois nada refere a sua libertacdo e saida. Para os
compiladores, 0 auto termina com mdsica e com a imagem da Ventura
unindo Grata Célia e o Principe da Grécia, na qual podemos reconhecer
modelos iconogréaficos da época.

Cerca de 1520, Gil Vicente dirigira ao conde do Vimioso, também poeta do
Cancioneiro Geral, umas trovas nas quais anunciava estar produzindo uma
farsa mui fermosa chamada Caca dos segredos. N&o existe outro rasto deste
auto e, ao contrario do que acontece com Jubileu de amores, Aderéncia do
Paco e Vida do Pago, desconhece-se se terd sido concluido e representado.
Existe a possibilidade de Vicente ter terminado, em data posterior, esta farsa,
de a ter transformado ao gosto da época e de lhe ter dado outro nome.
Floresta de enganos seria 0 auto desaparecido, conjectura que pode ser
apoiada pelos versos de apresentacdo no prélogo:

pero sefiores os pido

que tengais todo encubierto
en vuestro seno escondido
porgue no sepa Copido

que descubro su secreto.

De outros segredos se falard ao longo do auto: a Vilva pede & Moga que nao
descubra o seu disfarce, Cupido diz en secreto a Apolo que o templo deste
corre perigo, o Doutor combina encontrar-se com a Mocga en lugar mucho
secreto e decide guardar segredo desta aventura, finalmente, o Duque
peregrino sai para revelar ao Principe da Grécia a identidade secreta de Grata
Célia. O tema do engano propicia 0 jogo com a ocultacdo e a revelacao.
Cacar segredos constitui afinal o divertimento do espectador, mesmo quando
ele sabe mais do que as personagens.
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