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Retoricas

A alegoria colonizou o quotidiano do homem medieval como componente da
vida artistica e, sobretudo, como operador pratico no modo de pensar e de
encenar a existéncia. Devido as suas particulares aptid@es para a teatralizacéo
tornou-se um importante ingrediente no teatro de intencdo didactica. Por isso
tem a sua quota parte na gramatica de diversos autos de Vicente. Sem falar nas
abstraccdes personificadas, titulos como Cortes de Jupiter, Fragoa d’amor,
Templo de Apolo ou Nau d’amores deixam antever o mecanismo alegdrico que
0S suporta.

Nada impede (e a retdrica explora-0) que alegoria e parabola coexistam num auto,
unidas em proposito moralizante. E o caso de Feira, em que a alegoria néo se
esgota na sua funcdo e dinamiza o nivel superior de uma parabola.

A Copilacam de 1562 arruma o Auto nas obras de devacam e a critica aponta-o
como exemplo da moralidade vicentina de fundo religioso. Compiladores e
criticos foram sensiveis ao caracter edificante deste auto de Natal.

A parabola organiza uma mensagem que precisa de ser descodificada. Por
partilharem a mesma ascendéncia metaférica, parabola e alegoria movimentam-
-se entre o dizer e o querer dizer mais.

O sentido univoco da parabola pretende evitar a leitura plural. Segundo o
modelo do exemplum (Suleiman 1977), o destinatario tem papel programado.
Cabe-lhe suprir a interpretacdo da parabola, quando esta falta, e extrair a
injuncdo decorrente, de acordo com os cddigos implicitos.

Em Feira é necessario ter em conta as informagdes que determinam um publico
em situacdo. Por a teatralizagdo ser dirigida ao ouvido e ao olhar, a situacéo
associa 0 espago e 0 tempo a forca persuasiva do discurso de Mercurio e obriga
0 publico a assumir papel activo.

A partir destes dados e da memoria possivel da Copilagam, tentarei reconstruir
como podera ter funcionado o relacionamento do espectador de Quinhentos
com esta parabola alegorica.

Crenca nacorte

Mercario . Pera que me conhecais 030c
e entendais meus partidos
todos quantos aqui estais
afinai bem os sentidos
mais que nunca muito mais.
eu sou estrela do céu
e depois vos direi qual
e quem me ca decendeu
e aqué etodo o al
que me a mi aconteceu



Mercurio interpela os espectadores entre 0s quais se encontraria
provavelmente D. Caterina, além de D. Jodo I1l. Como todo o circuito de fala
exige ser homogéneo, a assisténcia é chamada a participar na esfera de
Mercurio. Goza de um estatuto similar ao dele, dependente da medida fisica de
estar ao alcance da voz e da imagem.

E um fingimento com a complexidade do tudo se passa como se. A fala de
Mercurio neutraliza a barreira entre 0 espaco da cena e o da assisténcia, de modo
que o primeiro parece expandir-se para incluir os membros da corte. Ndo é teatro
no teatro, mas é efeito semelhante.

O teatro no teatro privilegia o fendmeno da denegacdo, quanto aos seus efeitos
sobre o espectador que acede ao contetdo de verdade inscrito no avesso da
ficcdo. Aqui o espectador vive uma experiéncia iniciatica que lhe permite
destacar em si sucessivos papéis de ser e ndo-ser comparsa.

Do ser ao ndo-ser vai a diferenca entre o fazer-de-conta da ficgéo teatral, com o
espectador-personagem fixado por Mercurio, e o saber ter feito de conta, logo
que a ficgdo se retira para a zona da cena. Por um efeito de extensdo metonimica,
a cena alargou-se até ao espaco do espectador. Este representa o papel ambiguo
de ter sido transformado em metéafora de ficgao.

N&o se trata de fazer cair a mascara de uma iluséo, a fim de desocultar a verdade.
No entanto, o vaivém entre a ilusdo e a sua parcial inversdo produz efeito de
consciéncia da realidade, a partir do confronto das experiéncias a que a
assisténcia € submetida. E um modo teatral especifico que forca o espectador
a aceder a percepgdo da pratica artistica, icone do objecto que se situa algures
na vida. E a esta relacdo de referéncia simbélica associa-se a consciéncia da
verdade, suportada pelo real que o espectador transporta como matéria
ficcionavel.

Segundo o incipit (Pera que me conhecais), a intencionalidade que consigna
Mercurio e os espectadores obedece a logica de orientagdo finalista. A sua
natureza pedagdgica decorre da tdpica da afinacdo dos sentidos, introduzida
pelo modo imperativo, que pressupde interpretacdo subtil.

O discurso da parébola estabelece uma relagdo entre o sentido do contexto
socio-cultural e o da historia dominada pela informacéo literal. Aqui, a historia é,
ou parece ser, a da astronomia:

e porque a estronomia 030c
anda agora mui maneira

mal sabida e lisonjeira

eu a honra deste dia

vos direi a verdadeira.

muitos presumem saber

as operacdes dos céus

e que morte hdo-de morrer

e 0 que ha-d’acontecer

aos anjos e a Deos



e ao mundo e ao diabo

e que o sabem tem por fé

e eles todos em cabo

terdo um céo polo rabo

e nam sabem cujo é.

e cada um sabe 0 que monta
nas estrelas que olhou

e ao mogo que mandou

nam lhe sabe tomar conta
dum vintém que Ih’entregou

porém quero-vos pregar
sem mentiras nem cautelas
0 que per curso d’estrelas
se podera adevinhar

pois no céu naci com elas.

E uma astronomia com duas faces, dois estatutos antagonicos, que Mercurio do
alto do seu assento propde a inteligéncia do auditorio.

A primeira, com marca de contemporaneidade, recebe atributos negativos por
oposicdo a segunda, revestida da honorabilidade adequada ao Natal. Em
relagdo a esta, que é verdadeira, a outra é necessariamente falsa.

O que Mercurio faz no seu sermdo € desenvolver um discurso de asser¢do
confirmativa, aparentemente contraditorio, sobre a primeira astronomia. Em vez
de lhe desvendar a falsa vocacdo preditiva, procede ao inventério do que nela
nao é imaginativo:

e se Francisco de Melo 030d
gue sabe ciéncia avondo

diz que o céu é redondo

e o sol sobre amarelo

diz verdade ndo lho escondo

que se o céu fora quadrado
nam fora redondo senhor
e se o sol fora azulado
d’azul fora a sua cor

e nam fora assi dourado.
e porque esta governado
per seus cursos naturais
neste mundo onde morais
nenhum homem aleijado
se for manco e corcovado
nao corre por isso mais



Ao pregar a verdade sem mentiras nem cautelas, Merclrio ndo rebate a
astronomia mal sabida a luz da verdadeira, mas esvazia aquela dos atributos
pertencentes a epistemologia da crenca. Fa-la passar de mal a bem sabida por
enunciacdo da verdade dos factos empiricos:

e assi 0s corpos celestes
vos trazem tam compassados 031a
que todos quantos nacestes
se nacestes e crecestes
primeiro fostes gerados.

e que fazem os poderes

dos sinos resplandecentes?
qué?

fazem que todalas gentes
ou s&o homens ou molheres
ou criangas inocentes

e porque Saturno a nenhum
influi vida contina

a morte de cada um

é aquela de que se fina

e nam doutro mal nenhum.
outrossi o0 terremoto

que as vezes causa perigo
faz fazer ao morto voto

de nam bulir mais consigo
quant’a de seu proprio moto

e a claridade encendida

dos raios piramidais

causam sempre nesta vida
que quando a vista é perdida
os olhos séo por demais

e que mais quereis saber
desses temporais e disso
senam que se quer chover
esta o céu pera isso

e a terra pera a receber?
a lia tem este jeito

vé que clérigos e frades

ja nam tem ao céu respeito
mingua-lhes as santidades
e crece-lhes o proveito.



Subtrair os astros a I6gica da necessidade, numa cosmogonia humana e cingi-
-los a realidade fisica da ordem sideral, abre caminho a outra proposta. Passada
sob siléncio a astronomia verdadeira, cabe ao auditorio inferi-la por exclusao de
partes. De acordo com a data natalicia, a crenca astral deve ser convertida em
crenga teoldgica de providéncia crista.

Um pressuposto do contexto é o reconhecimento do mecanismo retorico que
sustenta o conteido do representado. Por adverténcia metaférica e perspicacia
insinuada no entendimento das coisas, Mercurio alerta o espectador: a historia
apresenta-se tecida pela figuragdo discursiva — é uma parabola:

escutai bem nam durmais 031c
sabereis per conjeituras

gue os corpos celestiais

nam sa0 menos nem sao mais

gue suas mesmas granduras

Mercurio precisa de exagerar a ideia de que a sua fala veicula sentidos que
devem ser recebidos como excesso. Literal € a licdo de astronomia sobre o valor
efectivo dos astros, que a Marques Braga (1936: 1) lembra o Juicio sacado de lo
mas cierto de toda la astrologia de Juan del Encina. Literal é também o sentido
inerente a efeméride daquele dia. Articulados os planos literais e confinada a
astronomia a mecanica celeste, o sentido subjacente permite relacionar os
mundos imanente e transcendente.

O acto que nega o valor determinante dos astros sobre a vida humana é o mesmo
que afirma, como pressuposto, a necessidade da sua substitui¢do. Como no
processamento légico da simples consecucao, o valor de crenga negado antes
deixa lugar para o valor de crenca afirmado depois.

Penso que no teatro de Vicente ndo se d& o desvio de uma relacéo teleoldgica
para um centramento completo sobre a vontade humana, ja bastante valorizada
pelas ideologias renascentistas. Desloca-se sobretudo a crenca nas forgas
superiores para a area teoldgica, passa-se do determinismo astral a providéncia
divina.

Entre as significacbes literal e interpretada da histdria, o espectador deve
estabelecer uma hierarquia e extrair dos factos uma licdo que reduza a
ensinamento o excesso do sermao de Mercurio. A historia astral € o significante
mediador para atingir o sentido de Idgica finalista, segundo a estratégia de
enunciacdo fixada pelos codigos da parabola. E se 0 auto, representado no pago
da Ribeira, tiver sido de capela e ndo de camara o contexto sagrado tera
favorecido o efeito persuasivo do sermao de Mercurio.

Mercurio, voz da verdade

A exemplo do que se passa com o espectador, é possivel atribuir a Mercudrio um
duplo estatuto, embora sejam outras as substancias a considerar.



Na relacdo com a assisténcia, os deicticos postulam uma situacgédo
comunicativa particular. Mercurio e publico — quantificado, para ndo deixar
restos — entram no espectéculo condicionados pelas coordenadas de aqui e
agora:

e por quanto nunca vi 03ld
na corte de Portugal

feira em dia de Natal

ordeno za feira aqui

pera todos em geral.

faco mercador mor

ao Tempo que aqui vem

e assi 0 hei por bem

e nam falte comprador

porque o Tempo tudo tem.

O texto fala do espago da corte e do tempo calendarizado do Natal. Um e outro
correspondem a incisdes que actualizam circunstancias sobre o eixo da histéria
social, cultural e religiosa.

Nesta Ultima, a funcdo de Mercurio, ancilar de Deus, proclama o esvaziamento
do seu fundo pagdo, o que ndo afecta a prerrogativa sideral. Mercurio, corte e
Natal participam na representacdo como significantes privilegiados, ao
fundarem as balizas dos efeitos de real.

Designado para envolvimento nas realidades empiricas, Mercudrio-mito é mais
um signo que reforga o conteddo do representado no processo da denegacao
teatral. Para além deste efeito de ilusdo referencial, encontra-se qualificado pela
verdade retida na parabola, o que Ihe permite conservar eficacia pedagogica. E
um icone de existéncia limitada & codificacdo do discurso que o diz, uma
realidade cultural sem referente. N&o pode cooperar no efeito de verosimilhanga
ajustado a realidade exterior e, devido a este descentramento empirico, o0 seu ser
teatral converte-se em ficcdo dentro da ficcao.

Paradoxal, em aparéncia, o resultado desta redobrada ficcionalizacéo reforca o
seu estatuto de real. De acordo com o principio da denegagéo, e do mesmo modo
que a negacdo da negacao é matematicamente afirmativa, assim também a iluséo
dentro da ilusdo deixa por residuo a verdade.

O mais importante deste percurso é o lugar contextual que Mercurio acaba por
alcancar. Ao que €, pelo que diz ser, associa-se o crédito do seu estatuto l6gico,
alicercando a verdade da preleccdo sobre astronomia.

Se 0 ponto de partida é a crenga nos astros, e o0 de chegada é o dever crer na
providéncia divina, nesta deslocacdo subsiste a atitude formal. Nenhuma
dispensa o principio da necessidade dirigido para acreditar, confiar, ter ou fazer
fé. Ao encarregar o Tempo da abertura da Feira, Mercurio introduz uma
transformagdo sob aquela atitude formal que consiste em expandir o campo
semantico natalicio (Deus-Jesus) e, por tabela, erguer o perfil da figura maternal
da Virgem.



Esta fora de questdo crer ou néo crer. Trata-se de demonstrar a corte 0s modos
e 0s meios de crer bem ou mal. E, como convém a uma boa pedagogia empirica,
todos se exprimem por actos praticos. Para tanto supfe-se a devida
qualificacdo, escorada por valores imanentes e transcendentes.

Feira de virtudes (ou de verdades?)

A Feira constitui o motivo para Roma, lavradores e lavradoras se
apresentarem como potenciais clientes. E o operador que equaciona o
problema fulcral do auto, a partir da referida deslocagdo do publico entre os
pélos de interlocutor (de Mercurio), de alocutario e de espectador
circunstante. Esta ordem de distribuig¢do das figuras actualiza a logica geral
que transforma a Feira em feira, por redugdo das categorias retoricas do
discurso parabolico.

Mercurio, Tempo, Serafim e Diabo sdo entidades personificadas. Lavradores,
lavradoras, mogas, mancebos e compradores opdem-se-lhes por atributos de
exclusividade humana. Entre eles, Roma ocupa o lugar de transicdo: além de
entidade espiritual e religiosa, figurada pela retérica, é também realidade
humana e secular. Encontra-se qualificada de acordo com a complexidade do
seu estatuto de dupla solicitagdo: temporal e espiritual.

Colocada entre o dever-ser paradigma da fé e o ser-de-facto um exemplo de
desvio, Roma escapa ao reducionismo dicotémico de valores ou a qualquer
esquematismo simplista. Carolina Michaélis de VVasconcelos considera que o
auto é muito mais agressivo (do que Clérigo da Beira, que ela data de 1526)
porque ataca Roma directamente (1912, 1949: 24-25). Mas atacar as suas
traficancias nao é fazer dela um caso perdido e sem remissao.

Entra Roma cantando: 033b

. Sobre mi armavam guerra
Ver quero eu quem a mi leva

trés amigos que eu havia
sobre mi armam prefia
ver quero eu quem a mi leva.

Com o seu aparecer mundano, Roma vem paramentada de valores que a
convertem num caso problematico e exemplar. Move-a o desejo de comprar
paz verdade e fé e, contraditoriamente, ocupa o centro para onde convergem as
forgas da tentagdo. Diabo, primeiro, e Serafim, depois, sdo 0s seus antagonistas
no processo que revela as incongruéncias dos actos de compra e venda. A
ordem de introdugdo dos mercadores ndo é arbitraria e funciona como indicador
do transito para a recuperacao de Roma.

Tal como Mercurio, que manipula habilmente o tema da astronomia, o Diabo



desloca o sentido do propdsito enunciado por Roma. A tactica da obliquidade,
com que procura fixéa-la a sua esfera de interesses é, aqui, meio de grande
efeito didactico, em vista do saber a que a assisténcia deve ter acesso.

O Diabo assume um discurso assertivo sobre a vida humana onde, de entre 0s
trés tépicos focados, contempla apenas o conteido da verdade:

Diabo . A verdade pera qué? 033c
cousa que nam aproveita
e avorrece pera que é?
ndo trazeis bos fundamentos
pera o que haveis mister
e a segundo sdo os tempos
assi hao-de ser os tentos
pera saberdes viver

e pois agora a verdade
chamam Maria Pe¢onha

e parvoice a vergonha

e aviso a roindade

peitai a quem vo-la ponha.

O estratagema € ébvio: por um lado, vé-se obrigado a escamotear a questdo da
fé que Ihe é interdita; por outro (e em compensacédo), tem toda a legitimidade
para elaborar uma axiologia onde roindade, mentiras e enganos recebem os
sinais positivos de poder e paz:

vender-vos-ei nesta feira 033d
mentiras vinta trés mil

todas de nova maneira

cada #@a tam sotil

gue nam vivais em canseira.

mentiras pera senhores

mentiras pera senhoras

mentiras pera os amores

mentiras que a todas horas

vos nagam delas favores

e como formos avindos
nos precos disto que digo
vender-vos-ei como amigo
muitos enganos enfindos
que aqui trago comigo.

A sua tactica argumentativa, que transmite certezas sob a forma de questdes
retéricas, tende a manipular as réplicas virtuais de Roma, fazendo valer uma
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ética de conveniéncias a que ela fora sensivel. E tem cabimento a t6pica da
subversdo no discurso do Diabo, de acordo com a sua fala aforistica sobre as
tendéncias humanas.

Se a conduta de Roma nédo ¢ irrepreensivel, como conviria a sua missao
evangélica, também ndo se enquadra no sistema de valores de referéncia do
Diabo. Além de assumir as anteriores experiéncias censuraveis, na sua réplica
vem incluido o respectivo saber avaliativo, com forca cautelar para a proteger de
umarecidiva:

Roma . Tudo isso tu vendias 033d
e tudo isso feirei
tanto que inda venderei
e outras sujas mercancias
gue por meu mal te comprei

porque a troco do amor

de Deos te comprei mentira
e a troco do temor

gue tinha da sua ira

me deste 0 seu desamor.

e a troco da fama minha

e santas prosperidades

me deste mil torpidades

e quantas virtudes tinha

te troquei polas maldades

Pela alusdo ao processo de aprendizagem com que parece querer redimir-se
dos desvios do passado, Roma comporta-se como narradora credivel da sua
historia.

O arrependimento, que no presente a qualifica, origina uma situacdo
paradoxal. Em relacdo & negatividade absoluta do Diabo, os atributos negativos
de Roma sdo ja positivos em termos proporcionais (negar o negativo € ser ja
positivo). Mas ainda ndo sdo positivos quanto baste (negar o positivo é ser
ainda negativo). Roma é demasiado boa para o Diabo e demasiado ma para o
Serafim:

ca se vOs a paz quereis 034a
senhora sereis servida

e logo a levareis

a troco de santa vida

mas nam sei se a trazeis.

A positividade ganha pela recusa em mercadejar com o Diabo ndo a inibe de

recalcitrar junto do Anjo. Tenta subverter a légica de permuta vigente na Feira e,
sob 0 mobil da compra, reincide na pratica da simonia.
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A questdo da paz é sancionada pelo jogo retérico em que a didactica do
aforismo funciona em todos os sentidos, mesmo antagonicos, como se deduz
das falas do Serafim e do Diabo. Diz o primeiro:

porque senhora eu me fundo 034a
que quem tem guerra com Deos

nam pode ter paz ¢’o mundo

porque tudo vem dos céus

daquele poder profundo.

A coberto da verdade lapidar das maximas, a questdo religiosa deixa-se
contaminar pela ideologia economicista. Uma feira, conotada como espaco
onde circulam bens fiduciarios, ndo parece ser o lugar para a aquisicéo da paz
de que Roma necessita. Nos termos do auto, a conversdo a Deus determina,
ipso facto, o entendimento de Roma com o mundo.

Contendo implicitamente a ideia da paz sob a forma de negacéo, a sentenca do
Diabo contorna a légica mecanicista e simples do anjo, langando o olhar para a
complexa realidade do tempo:

porque quem bondade tem 033d
nunca o mundo seréa seu
e mil canseiras lhe vem

E importante o sentido da contrariedade logica: a bondade resultante da
correccdo da conduta de Roma sera qualidade espiritual grata a Deus, mas
gera uma guerra va que nao lhe assegura o poder, num mundo que enveredou
por mau caminho.

Na fala cinica do Diabo, a Feira alegoriza valores negativos, no caso de Roma
adoptar o dever-ser para entrar em paz com Deus. Logo, Roma agira com sageza
pratica enquanto conservar o seu comportamento actual.

O radicalismo do aparelho argumentativo do Diabo ndo permite conciliar as
duas versdes da paz. Ou Roma entra na esfera da espiritualidade da missao
apostolica contra o mundo, ou prossegue na via mundana contra Deus.
Colocado perante estas hipéteses exclusivas, o espectador pode aceder ao
problema posto pela Feira.

034c
Depois de ida Roma entram dous lavradores um per nome Amancio Vaz
e outro Denis Lourenco

Braamcamp Freire afirma que, depois de Roma sair, 0 auto perdeu todo o
interesse, pois sdo incapazes de o despertar os lavradores queixosos das
mulheres, as mulheres furiosas contra os maridos, as mogas e mancebos dos
montes (1919, 1944: 255). O ensaista parece ndo ter levado em conta a
questdo das instituicbes que suportam a ordem sdcio-cultural pelos seus
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extremos — a Igreja e a Familia — nem os seus valores em crise, unidos por uma
relagdo equivoca devido a uma troca de lugares funcionais.

Roma, em vez de corrigir os deslizes da cristandade, e de se dar como exemplo,
¢ admoestada pelos subditos. Os lavradores vivem no mundo as avessas dos
mal-casados, em que cada um acha bem e bom o que o outro tem:

e diz Amancio Vaz: 034c

. Compadre enha molher
€ muito destemperada
e agora se Deos quiser
faco conta de a vender
e da-la-ei por quasi nada

gu’eu quando casei com ela
diziam-me: hétega é

e cuidei pola abofé

que mais cedo morresse ela
e ela anda inda em pé.

e porque era hétega assim
foi 0 que m’a mim danou
avonda qu’ela engordou

e fez-me hétego a mim.

Denis . Tens boa molher de teu

nam sei que tu has amigo.
Amancio . S’ela casara contigo

renegaras tu com’eu
e dixeras o que eu digo.

Denis . Pois compadre quant’a minha
¢ tam mole e desatada
gue nunca da peneirada
que nam derrame a farinha

A insercdo do espago popular na corte faz passar, sob a forma de irrisdo
cémica, uma dupla verdade critica. A realidade do matrimoénio nega o seu
principio de unidade, afirmado pelo dogma da Igreja. E, a0 mesmo tempo,
desmascara a logica insidiosa da Feira, tdo adequada a salvagdo eterna pela
compra de virtudes como a perdigdo por venda de estacdes, perddes, jubileus
e molheres.

O comico surge como uma forma de dramatizacdo eufemistica onde o0s
desconcertos do mundo sdo as etiquetas langadas contra Roma pelas razdes do
Diabo. Confirma-as a intencdo dos lavradores em feirar as consortes.
Propdsito grave que é amortecido pelo alibi da estranheza, por distanciamento
social em relagdo ao publico da corte. A Igreja encontra-se visada na critica,
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na pessoa de Roma que ndo sabe instituir elos sacramentais sélidos. Mesmo
sob a desculpa do risivel, o espectador ndo pode deixar de associar ao caso dos
lavradores o desvio de Roma quando, em jeito de desabafo-represalia, sugeriu
atroca do cristianismo pelo islamismo.

Mas ainda sem reducdes, pois Branca Anes, a brava, e Marta Dias, a mansa,
despistam novos sentidos nos predicados de Roma. A mansa, face a versdo
mundana de Roma, esta tdo proxima da palavra de Deus que actua como
agente exorcizante para esconjurar o Diabo. Sugerindo um sistema de valores
maniqueistas, e em contraste com ela, a brava actualiza a imagem desmandada
do mundo, sendo (como Roma e 0 Anjo de Deus) capaz de conferir ao Diabo o
estatuto privilegiado da interlocugéo:

Branca . S’eu soubera quem ele era 035d
fizera-lhe bom partido
que me levara o marido
e quanto tenho lhe dera
e 0 toucado e o vestido.
inda que mais nam levara
desta feira em estremo
m’alegrara e descansara
se o vira levar o demo
e que nunca mais tornara

porque inda que era diabo
fizera servico a Deos

e a mi mercé em cabo

e viera-me dos céus

como vem a frol ao nabo.

Ao contrario de Roma, que protagoniza o jogo da Feira como metafora, as
mulheres tomam-na literalmente, como feira e festa, dupla de produtos e
folguedos que buscam e ndo acham. No seu mundo pratico, onde prevalece o
tangivel, as metaforas codificadas pela linguagem abstracta dos outros néo
tém razao de ser. A brava di-lo rigorosamente ao anotar a tendéncia retérica do
discurso do anjo: Isso é falar per pincéos.

Um efeito de grande impacte ideoldgico consiste em Marta e Branca comecarem
a esvaziar de sentido a Feira de virtudes, deslocando-a para uma esfera diferente
da que foi instituida por Tempo e Serafim. O discurso da brava desfeiteia 0 anjo
ao acrescentar argumentos justificativos da pratica mundana de Roma, mas com
uma diferenca: enquanto Roma faz figura de ma consciéncia, incapaz de assumir
completamente os seus actos, Branca arvora uma lucidez que passa como
bravata camponesa:

Branca . POIS quant’a essas que vendeis 036a
daqui afirmo outra vez
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gue nunca as vendereis.
porque neste sigro em fundo
todos somos negligentes

foi ar que deu polas gentes
foi ar que deu polo mundo
de que as almas séo doentes

e se 0 hdo-de correger

quando for todo danado

muito cedo se ha-de ver

gue ja ele nam pode ser

mais torto nem aleijado.
vamo-nos Marta a carreira

que as mogas do lugar

virdo ca fazer a feira

gue estes nam sabem ganhar

nem tem cousa que homem queira.

Recebidas pelo publico sob o peso hiperbdlico de imagens enumeradoras, as
assercBes de Branca retratam o desvio dos crentes como mal secular de que
também Roma é vitima. A esfera de valores religiosos transhorda para outra
onde vigora uma dialéctica entre conservacao e mudanca. E no transito desta
sequéncia para a seguinte que o tom adulto de aceitacdo e pessimismo se
transforma em optimismo juvenil. Na linha de contestagdo da Feira pelas
lavradoras vem integrar-se a condenacdo proferida por duas mocas, Dorotea e
Teodora.

Nao falar per pincéos

036b
Vem a feira nove mogas dos montes e trés mancebos todas com cestos
nas cabecas cubertos cantando e como chegam se assentam por ordem
a vender

As mocas sdo responsaveis pelo elemento novo que desloca a Feira da funcao
espiritual para a das coisas triviais, mais humana e concreta. E é sintomatica a
reaccdao do anjo que, em lugar do exercicio da autoridade ético-religiosa, se
limita a admoestagdo enfraquecida de quem ndo dispGe de poder, ou de
convicgao:

e diz-lhe o Serafim: 036h
. Pois vindes vender a feira
sabei que é feira dos céus
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por tal vendei de maneira
que nam ofendais a Deos
roubando a gente estrangeira.

Este motivo de censura merece réplica e constitui pretexto para a apresentacao
das figuras juvenis. Inaugura ainda o processo de transfiguragdo redutora que
opera a dois niveis: por via das mogas, o discurso retorico-alegdrico que
suporta a Feira é reconduzido & normalidade das significagdes literais; pela
interverllgéo de Gilberto, prossegue a reducdo da distancia entre o divino e o
tangivel:

Gilberto . Santa Maria gado ha 1a? 036c
oh Jesu como o tera
o0 Senhor gordo e guardado

e ha la boas ladeiras
como na serra d’Estrela?
Serafim . Si.
Gilberto . E aVirgem que fazia ela?
serafim . A Virgem olha as cordeiras
e as cordeiras a ela.

A Virgem pode ser venerada em nome de uma religiosidade mais espontanea e
de acordo com a cena de feira desejada pelas lavradoras. Desdramatizam-se
atitudes e concepgdes teoldgicas, enquanto se traca um quadro verosimil,
realista, que laiciza a Feira para dar lugar a vitalidade humana. Mateus e Vicente
ajudardo a por termo ao programa do Tempo e do Serafim, protagonizando um
tempo novo em que jogo e seducdo sdo compativeis com a espiritualidade
religiosa. Parafraseando ao contrario Oscar Lopes, direi que o eterno, o sagrado
e 0 alegérico comecam a ser depostos pelo temporal imediato, pelo quotidiano e
pelo profano (1970: 95).

Por aqui passa a significacdo essencial da Feira, necessaria a elucidacdo da
mensagem que os espectadores podem reter, relembrando o caso das
lavradoras. Depois de estas terem descurado a proposta do Serafim, Branca
condena-a pela inutilidade do que é (como Feira), e Marta pelo que néo é (como
feira).

Aniquilada por completo a Feira, com ela se esvazia a concepgéo teoldgica de
Tempo e Serafim que tende a satisfazer-se com a incidéncia formal dos
valores sobre os comportamentos humanos. Na versdo das mocas esses
valores s6 interessam pelo angulo substancial. A sua posicdo ideoldgica
esclarece a questdo da conduta religiosa, a comecar pela rejei¢do da pragmatica
de tais valores. A sua é outra feira.

Dorotea limita as virtudes ao escopo dos valores que para ela mais contam na
esfera social. Quando se defrontam, na ordenagdo da vida pratica, 0s
interesses que colocam face a face a beleza fisica, 0 sucesso econémico e a
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ordem moral, as virtudes teoldgicas sdo irrelevantes no dominio da instituicdo
familiar: arranjar casamento e conservar o matrimonio:

Dorotea . POrque no nosso Iugar 037c
nam déo por virtudes pao.
nem casar nam vejo eu
por virtudes a ninguém.
guem tiver muito de seu
e tam bos olhos com’eu
sem isso casara bem.

Destituidas de utilidade directa, as virtudes ficam relegadas a um estatuto de
finalidade sem fim imediato. Pela sua clausura ético-espiritual, longe da
realidade factual e dos comportamentos formais, é a enormidade da axiologia
mercantil que sobressai para condenar a Feira.

Trata-se de separar as aguas: fazendo-se eco do andncio inicial do Tempo,
Teodora promove uma distin¢do que recupera o conceito de Gragas, num jogo
de palavras adequado a sua intengdo. N&o tem sentido uma Feira que vende
Gragcas se a Virgem as da de graca a quem as merece:

serafim . POIS por que viestes ora 037¢
cansar a feira de pé?
Teodora . POrque nos dizem que é
feira de nossa Senhora
e vedes aqui porqué.
e as gracas que dizeis
que tendes aqui na praca
se vOs outros as vendeis
a Virgem as da de graca
aos bos como sabeis

e porque a graca e alegria
a madre da consolagéo
deu ao mundo neste dia
no6s vimos com devagéo

a cantar-lhe #a folia.

e pois que ja descansamos
assi em boa maneira
mogas assi como estamos
demos fim a esta feira
primeiro que nos partamos.

Com este movimento de sentido, o auto propde um final que contesta a ordem

de abertura, assente na funcdo da Feira: por um lado, as virtudes devem
restringir-se as relaces de finalidade imanente; por outro, as Gracas devem

17



ser a moeda significante dos privilégios espirituais. Este sistema dicotémico,
alicercado na alegoria da Feira, funda a axiologia do exemplum que estrutura
0 auto e faz dele uma parabola.

Etiologia da parabola

Se, para Branca, a negligéncia é a causa dos desmandos na ordem do mundo,
para as mogcas a fé nao esta perdida. Sdo equacionados dois tipos de questdes
que relevam de esferas humanas distintas. Quem aceita e sabe invocar Cristo
(Marta), ou quem presta culto a Virgem (mocas), segue uma via religiosa que
atravessa valores conservadores ou contemporaneos. Contra o que pode
existir de formal e deformado pelos rituais e conveniéncias mundanas, domina
uma concepcao de espiritualidade transtemporal assente na crenca e na fé que
elaalimenta.

As falas de Dorotea e Teodora sdo de sentido injuntivo, ligando-se as de
Mercurio na sua adverténcia final a Roma. Esta injuncdo esta ainda presente
na fala do Serafim que exorta o clero a corrigir o seu comportamento,
transfigurando-se:

Afeira a feira igrejas mosteiros 032.
pastores das almas papas adormidos

comprai aqui panos mudai os vestidos

buscai as samarras dos outros primeiros

0S antecessores.

feirai o cardo que trazeis dourado

6 presidentes do crucificado

lembrai-vos da vida dos santos pastores

do tempo passado

6 principes altos império facundo
guardai-vos da ira do senhor dos céus
comprai grande soma do temor de Deos
na feira da Virgem senhora do mundo
exemplo da paz

pastora dos anjos luz das estrelas

a feira da Virgem donas e donzelas
porque este mercador sabei que aqui traz
as cousas mais belas.

Apelo ambiguo: surpreende que um Serafim inviado per Deos seja
manipulado pelas leis do tempo em que o comércio mercantil ocupa o
interesse dos homens. Reprova indirectamente Roma pela venda de
indulgéncias e é vendedor de virtudes. S6 admitindo a subversdo da palavra
dos Evangelhos pela ficgdo sera verosimil que Deus sancione esta pratica em
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seu nome. Julgo que esta funcdo do Serafim decorre de um contexto
ideoldgico exterior ao auto, afirmando de modo enviezado um absurdo que
ndo pode deixar de ser negado.

Em favor desta interpretacdo se pode ler a receita proposta por Mercurio. Do
seu lugar descentrado do contexto humano, o deus pagdo sera talvez o Unico
que dispde do poder de observacdo descomprometida para anotar o desvio de
Roma. Posto por Vicente ao servico de Deus, o seu conselho-admoestagao é
irrespondivel por tomar a forma de dogma:

Mercario . Da-lhe Tempo a essa senhora 034h
o cofre dos meus conselhos
e podes-t’ir muit’embora

um espelho i acharas

que foi da Virgem sagrada
co’ele te toucaras

porque vives mal toucada
€ nam sintes como estas.

e acharas a maneira
como émendes a vida

e nam digas mal da feira
porque tu seras perdida
se nam mudas a carreira

nam culpes aos reis do mundo
que tudo te vem de cima

polo que fazes ca em fundo
que ofendendo a causa prima
se resulta o mal segundo.

A estratégia de Mercurio transcende a superficie de uma transfiguracao
paramental. Mergulha no cerne dos valores que a simbdlica do espelho
dinamiza, submetendo-os ao efeito de contaminacdo metonimica. N&do podera
Roma invocar mais argumentos invios, nem ter condutas desviadas dos seus
atributos ontico-religiosos, pois ao dar-se a ver entra na posse do espelho-
-rosto da Virgem. E um simbolo de pureza e um exemplo contagiante que a faz
ver-se distante ou proxima do modelo absoluto. Deste absoluto depende o
estratagema retdrico de Mercurio, que pde ponto final aos alibis feiraticos de
Roma para salvaguardar a sua dimenséo institucional e religiosa.

Na sequéncia do espectaculo dado por Roma, o publico é novamente
convocado para o espaco cénico, mas condicionado pelo distanciamento que
resulta do saber adquirido:

e também o digo a vés 034
e a qualquer meu amigo
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que nam quer guerra consigo:
tenha sempre paz com Deos
e nam temera perigo.

Reaparece a injuncao directa que obriga o espectador a tomar para si a moral do
caso de Roma. O conjuntivo exortativo tende para o resumo que generaliza
a aplicacdo da verdade exemplar. A interpretagdo univoca pedida pela parabola
e a subsequente injuncéo de efeitos didacticos serédo clarificadas a luz da versdo
positiva das mocas.

Os espectadores poderdo medir a distancia entre Roma e as mogas, notando
que a primeira anda esquecida de que o exclusivo da adoracdo pertence a
Virgem. Assim se institui uma relacdo de necessidade entre dois momentos
marcados do auto. No primeiro, que assinala o fim pratico da Feira, alibi para
ostentar a conduta censuravel da Igreja, Mercurio ensina Roma a reconverter-
-se a condicdo de simbolo religioso. No segundo, que pde termo a Feira,
alegoria da vida, e a feira de folguedos, as mocas recuperam a li¢cdo prologal
de Mercurio prestando culto a Virgem.

De acordo com a técnica da parabola, a formula inicial acentua o sentido da
deficiéncia, expressa pela crenca nos astros, forma desviada da Unica
substancia verdadeira, a divina. Subjacente a histéria tem de circular uma
doutrina conhecida que guie a licdo pratica a extrair pela assisténcia.

A autoridade que suporta a fala parabdlica ¢ a da doutrina cristd e a dos
ensinamentos evangelicos, segundo a versdo exemplificada pelas mocas.
Parece ser simples a moral da histéria. Feira comeca por testemunhar a crenga
em Deus, distinguindo um investimento voluntarioso a ser recompensado pelas
benesses da divina providéncia. E termina pela descoberta da respectiva chave
de acesso: 0 sentimento de fé na Virgem, enderecado a Cristo na celebragdo da
Natividade.

Aquilo que, nesta perspectiva, interessa considerar no auto é este tipo de
implicagoes expandidas até ao envolvimento do seu publico. O prdlogo
transporta-o da especulacéo didactica a espectacularidade vivencial, através da
alegoria da Feira. Mas segundo um torniquete que cinde os dados da quest&o,
contando com a argucia da corte joanina. Monta-se a Feira para, em
contraponto, se transformar o culto mariano em nucleo da pardbola que
demonstra a inutilidade de uma Feira de virtudes, ou o seu funcionamento como
um logro bem sucedido. Ingrediente da parabola, a alegoria liga as duas
fronteiras do auto entre as quais se infiltram as contradi¢des do tempo histérico
e religioso.

No que respeita ao publico de Quinhentos, e pelo que lhe é dado a consumir,
pode-se imagina-lo afecto ao espirito da alegoria. Contudo, o dia santo da
efeméride natalicia, festa de louvor, paz e perdao ja se encontra despojado de
tom litargico, convertido agora em operador verosimil para visar Roma com a
verdade da censura.

A distancia que o livre arbitrio consente impde uma nova ordem de
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pensamento na critica das instituicdes sociais e religiosas. Cerca de cinco
meses antes do Saque de Roma, Vicente retira a Igreja imunidades de direito
divino. Esta afirmacéo contraria a data que tem sido atribuida ao auto, mas é
sustentavel por uma nova leitura do ano referido na rubrica.

Se pensarmos segundo a calendarizagdo contemporanea, as matinas do Natal
assinalam o fim de 1527, e o auto seria posterior ao Saque ocorrido em Maio.
No entanto, na convencédo da época, as matinas do Natal ndo marcavam o fim
mas o inicio do ano, sendo portanto anteriores ao Saque.

Independemente de intencoes, é de admitir que Vicente tenha conhecido as
ideias da Reforma e lido os sinais do tempo. Antecipando-se ao facto
histérico, o auto poderia ter funcionado como aviso premonitério a Igreja e a
cristandade.

S6 assim ganha sentido o propdésito moralizador da parabola.

A leitura do texto foi feita a partir do fac-simile da Copilagam de 1562,
publicado pela Biblioteca Nacional de Lisboa em 1928. Na transcri¢do segui as
convengdes adoptadas por Os6rio Mateus nesta coleccéo.
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