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No mapa da histéria do que teré sido a producao teatral de Gil Vicente, de que
nos resta como fonte quase Unica a Copilacam de todalas obras, publicada em
1562, o Auto da Fé ndo tem ocupado um lugar de destaque face a outros autos
seus semelhantes, que tém chamado a si maiores e mais demoradas atencoes,
sendo sobretudo referenciado como a primeira manifestagdo teatral em que
uma figura litlrgica fala portugués (cf. Bell, 1940: 34; Saraiva, 1955: 526; Pimpao,
1958: 124).

Num trabalho intitulado «La lengua de Juan del Encina en el Auto Pastoril
Castelhano de Vicente», Maria Victoria Navas (1987) apresenta algumas das
razBes para o uso do saiagués, em detrimento da lingua portuguesa, no Pastoril
Castelhano. Seguindo o que é ja uma atitude consensual nos estudos sobre o
bilinguismo vicentino, a autora refere-se especialmente & presenca de um
grande nimero de elementos castelhanos na corte de D. Manuel e a influéncia
da lingua e da literatura do reino vizinho, que se fazia sentir, desde o reinado de
D. Afonso V, nas composic¢des literarias da época. Aceites estas razdes e sendo
0 objecto deste estudo um auto quase todo em saiagués, conviria reconsiderar
a questdo da escolha dos cédigos linguisticos e referir os motivos que levam ao
uso do portugués por uma Unica figura. Deter-me-ei sobre o assunto no final,
avancando primeiro para uma area de reflexdo que indicia a transparéncia do
texto que nos chegou, pela via da Copilagam, face ao momento teatral — o auto
— acontecido na noite de 24 de Dezembro (talvez de 1509, talvez de 1510) na
capela do palacio de Almeirim.

Com isto quero dizer que o texto do auto que tera sido Fé fornece, ao contrario
do que se passa com os restantes textos da Copilagam, indicagdes acerca da
sua primeira representacdo, sem termos de ficar presos as rubricas, em muitos
casos duvidosas, da autoria de Luis e Paula Vicente e/ou outros. (A hipotese
de autoria vicentina ndo é também de excluir, sobretudo se pensarmos que
certas rubricas da Copilagam seguem licBes de textos avulsos, editados numa
altura em que o autor podia ainda intervir na sua composi¢do). Sé por si, esta
caracteristica coloca 0 auto num lugar destacado no estudo das producgdes
teatrais de Gil Vicente.

Tendo em conta 0 que acabei de enunciar, facilmente se percebe que o tema
do presente trabalho diz respeito as relacdes do texto-meméria com o tempo,
com o espago e com o publico da sua primeira representagao.
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Para a leitura do texto, que apresento na integra, utilizei a edigdo da
Copilagam, fdlios 13-15, em reprodugdo fac-similada, de 1928, publicada
pela Biblioteca Nacional de Lisboa, tendo-lhe introduzido as propostas de
emenda feitas por Stephen Reckert (1983: 206) e acrescentando-lhe algumas
outras que tém como objecto o que considerei erro de copista em 1562. Estdo



dentro desta uUltima categoria a atribuicdo de duas falas que estavam
erradamente indicadas no texto, uma a Benito, outra a Bras, e a correc¢do de
algumas interferéncias nos critérios de transcricdo de dois sistemas
linguisticos diferentes. Mantive, no entanto, nas falas dos pastores, as
oscilagdes no uso do n em posicao inicial, que umas vezes aparece nh (aqui
transcrito fi) e outras n.

De resto, na transcricdo uso sempre a letra mindscula, estando o uso da
maiuscula reservado para os antropénimos e para inicio de fala. O ponto de
interrogacdo é usado para as perguntas cujo sentido nao levanta ddvidas e o
ponto para indicar principio e fim de fala. A virgula e os dois pontos sao
apenas usados nas rubricas.

013'
A seguinte representacdo foi representada em Almeirim ao mui
poderoso rei dom Manoel. Cuja invengam € que estando nas matinas do
Natal entram dous pastores simpres na capela e estando maravilhados
no pontifical de todas aquelas cousas entra a Fé que lhes declara a
significagam delas.
Entra primeiro um pastor chamado Bras, e vendo assi aquela festa
chama seu companheiro, dizendo:

Bras . Benito aqui esta la boda. 013c
Benito . Ah no te lo dije yo
juro a Diez que alla me vo.
Bras . Aqui esta la gente toda.
Benito . CUANtos que estos zotes son
0 Cregos 0 son personas.
Bras . Mas que monton de coronas
bendigalos santo Antén.

Benito . QUién supiese desllindar
cual es crego o sancristan.
Bras . De mil relleas estén.
Benito . Cata mas ha i que mirar
qué sefiefica esta mesa
con tanta retartanilla?
Bras . Bobo es cama a for de villa
chaqueada a la francesa.

Benito . Cuerpo de santa Pipia
sabes mas que tu ni yo.
Bras . YO atobobado est6
de ver tal negrumancia.



Benito

Brés

Benito

Brés

Benito
Brés

Benito

. Sabrasme tu rellatar

qué declinan estas lumbreras?
son candelas o hugueras?

. No lo sé pronunciar

son palos d’aquel fatio

soncas nascen no sé dénde.

. Ni jota no se t’esconde

pelletras mas que tu tio.

. Oh qué cosa tan garrida 013d
es aquello que alli esta.

.Y aquello qué sera?

. Nunca tal vi en mi vida

juro a Diez mas bobo est6
qu’el triste que anda en aprito
no te quellotras Benito?

. Mas que tu bobeo yo

no hago sino pensar
maginando nesta fiesta.

pola caldeira da agua benta

Bras

Benito

Brés

Benito

Brés

Benito

Bras

. Es aquello cesto o ciesta
0 artesa d’amasar?

. Qu’es aquella sebandija
amarilla incrucijada?

. Seréa serpiente encantada

0 es negocio de igrija?

0 sabes lo qué sera?

donde deslindan los pleitos.

. Ternas muy grandes respectos
si Dios la vida te da

hideputa cémo aciertas

y pareces bobillon.

. Esta quedo, fieciarrén
siempre andas con gingretas.
. Pelletremos poco a poco
qué fefiita aqui esta gente
tan alegre y tan contente
quellotrado d’alborozo.

. Aquellas maginas seran? 014a



Benito . QuUé pegullal tan garrido.
Bras . Parece plado florido
la mafiana de san Juan.
Benito . Hay aqui tanto que ver
gue me siento atibobado.
Bras . Quién hallara algun lletrado
que supiera esto entender.

Vem a Fé, e diz Benito:

. Esta que viene repicada
quellotrada a la morisca
nos dira qué sefiefica
qu’ella debe ser lletrada.
Bras . Y ella hace revellada.
Benito . Cata cata como esta.
Bras . Quién sera que viene aca?
es imagine sagrada.

Benito . Ah fio plaga a fiuestros amos
y fio pese fio de nos
que no hicimos los dos
revellencia cuando entramos.

Bras . LIugo Ilugo te quellotras

bien se puede corregir
tornémonos a salir
y revellemos ahotas.

Benito . TU Bras haras la entrada.
Bras . Mas entremos par a par
porque nos cumple arrimar
al dar de la revellada
comencemos a la una.
Benito . Tente tente sobre ti.
Bras . Si tU te piegas a mi
diablo bestia o vejuna

la mesura bien esta
las manos también pongamos.
Benito . POr qué no fios asentamos?
Bras . El diablo acertara.
Benito . TU NO ves como esta ella? 014b
Bras . Ora ponte tl veremos.
Benito . Cumple que nos debloquemos
y tengamos 0jo en ella.



Brés

Benito

Brés

Benito
Brés

Benito

Brés

Benito
Brés
Benito
Fé
Brés

Fé

Bras
Fé
Bras

Fé

Brés

. Esta hablando entre dientes
haces burla del verano.

. Ya se me hincha una mano

y t carillo qué sientes?

. Las rodillas entomidas

las piernas m’estan temblando.
. Ella que estd maginando?

.T iene las mientes perdidas.

. Llevantémonos d’aqui
fiosotros bobos estamos
vamos a ver nuestros amos.

. No me tengo d’ir ansi
sepamos desta zagala

quién es y lo que fefiita

oh zagaleja bendita

quién sois vos de tanta gala?

No hablais? pues no sois muda.
. Espera ya se levanta.

. Tanta revellencia tanta.

. Juri a san que es resesuda.

. V0s outros que demandais?

. Nosotros qué 0s queremos?

si a fios nos perguntais
fiosotros no lo sabemos.

. A divinal claridade

seja em vosso entendimento

e vos dé conhecimento

de sua natavidade.

. Mas quién sos vos o quién serés?
. Pastores eu sam a Fé.

. Ablefiuncio Satafié

fa fii fe fio sé qué s’es.

. Fé é crer o que nam vemos
pela gléria que esperamos
amar o que nam comprendemos
nem vimos nem conhecemos
pera que salvos sejamos.

. Ahora lo entiendo menos
rellata eso mas claro

que perjuro a santo Amaro

que Ai punto os entendemos.
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Fé

Benito

Fé
Brés

Fé

Bras

Benito

. Fé ¢ amar a Deos s por ele
quanto se puder amar

por ser ele singular

nam por interesse dele

e se mais queres saber

crer na madre igreja santa

e cantar como ela canta

e querer o0 que ela quer.

. El que pregunta no hierra
qu’es aquella encrucijada
que alli esta tan replicada
que semeja robre en sierra?
. Aquela ¢ arvore da vida.

. No deslindais coémo ha nombre?

y qué hace alli aquel hombre
puesto y la color perdida?

. Aquela é a cruz preciosa
pera sempre esclarecida
pera os perigos desta vida
e nau da salvacéo nossa
0 homem se chama Jesu
Messias rei salvador

Deos e homem redentor
nam sei se o entendes tu
Deos é seu nome maior.

. Mi amo ha nombre también
Pero Alonso y Pero Matos

y Perazo lo llaman hartos
ansi como a mano vien

alla en nuestro lugar

si no viene lluva ni vella
toman una como aquélla
nuestros amos a clamar

ora pro fubes ora pro fiubes.

Y las mujeres ansi

la que mas gritillo tiene

la lluva ni va ni viene

y la cruz estase ahi.

. Vamonos anda ca Bras

ya gran rato que aqui estamos
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Brés

Benito

Fé

Brés

Fé

bien cofioces nuestros amos
anda no cures de mas.

. No sabréas primero di
aquesta gente baldia

si dormieron todo el dia
0 qué noche es esta aqui?
. Ella es noche d’alegria

ninguno esta aqui sofioliento.

. E noite do nacimento
em que Deos mostrou seu dia

é noite de gram memdria
noite em dia convertida
escuridam consumida

com gram resplandor de gléria

no meo mais lumiosa

gue no mundo nunca viste
e d’escura fria e triste

a mais doce e gloriosa

oh noite favorecida

de memorével coroa

vista de Deos em pessoa
comecgando humana vida
dos anjos toda cercada
dos elementos servida

do padre e filho escolhida
do Spirito santo espirada.

. Que fio os entiendo fio

fii sé qué cosas hablais

si mas no lo aclarais

como m’estaba me estd

si es noche de navidad

esa es otra sebandija

mas no veo en nuestra igrija
esto ansi como aqui esta.

. Haveis de crer firmemente
tudo quanto vos disser

0s que salvos quereis ser
naquesta vida presente
crede o santo nacimento
ser Deos de Virgem nacido
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Brés
Fé
Bras

Fé

Brés

verbo de Deos concebido
pera novo testamento

e que a Virgem gloriosa
ficou tal como naceu

e sem dor apareceu

a nossa flor preciosa
Deos em toda perfeicam
homem pera padecer

e tirar a Lucifer

toda sua jurdicam.

. Qué afos ha que acaecié?

. Mil e quinhentos e dez.

.Y ahora fiace otra vez?

de mil afios s’acordd?

quiza si el hombre alla s’hallara.
. Tanto monta se agora
contemplares aquela hora

como s’agora passara

pastor faze tu assi
comeca de imaginar

que vés a Virgem estar
como se estivesse al

e esta Virgem mui ornada
de pobreza guarnecida
de raios esclarecida

de joelhos humilhada

e que vés diante dela

um menino entam nacido 015b
filho de Deos concebido

naquela santa donzela

vé 0 menino chorar

e a Senhora afligida

sem ter cousa nesta vida

nem panos pera o pensar

na mangedoura metido
em pobre palha chorando
e 0s anjos embalando

0 menino entanguecido.

. Con eso se m’acordo
que cuando parié mi ama
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Benito

Fé

chapuzada alli en la cama
todos los huevos comid

y tl Benito?

. Maginaba
que era aquello bien de ver
ver a nuestro Dios nascer
y en esto m’espipitaba
decidnos sefiora vos
por qué tan pobre fiascia?
todo el mundo fo tenia
por suyo pues era Dios?

. Por mostrar que a pobreza
actual e spiritual

¢ o toque principal

da celestial riqueza

porque é porta da humildade
caminho da paciéncia

horto da santa prudéncia
esteo da santidade

¢ abrigo dos cudados

e de mundanas mudancas
forra de vas esperancas
dos homens desesperados
da fortuna vencedora
d’adversidades isenta
nau segura na tromenta
que tem porto cada hora

por tanto a Virgem real

por geragam generosa

foi a mais pobre e humildosa
de todo género humanal

e assi 0 verbo do padre

exce ancilla concebido
pobre humilde foi nacido
bem parecido a madre

sentindo nossa miséria
chorava o santo menino
coberto o culto divino
daquela fraca matéria

e porque ele é dado a nds
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cujo império é eternal
faz esta corte real
a festa que vedes vos

v0s outros também cantai
per vosso uso acostumado
como la cantais ¢’o gado
ambos de dous comecai.
Bras . Cantiquemos por san Polo.

Benito . Abrefilincionos a malo
ora pues teme este palo
veras como canto solo

fio fio fio fio fio fio fio

fio fio fio que fio que fio

que Nno quiero estar en casa

fio me pagan mi soldada 015d
fio fio fio que fio que fio

fio me pagan mi soldada

no tengo sayo ni saya

fio fio fio que fio que fio

ah Silvestre.
Silvestre . Héme aqui.
Bras . AdO diablo estabas?
silvestre . Bien oi lo que hablabas
y alin esotra que esta ahi.
Bras . Viste tanto zote ya?
no ha poder que fio t’asombres.
silvestre . Mas ha cregos que fio hombres
mas a fios qué se nos da

yo y estos tres compafieros
pues que es noche d’alegria
cantaremos melodia
mejor que cuatro gaiteros.
Bras . VOs prehecha Fe sagrada
vida de nuestro consuelo
pues nos mostrastes el cielo
seais por siempre loada.

Cantam a quatro vozes 7ia enselada que veio de Franga, e assi se vao
com ela, e acaba a obra.

Laus Deo.
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4.

Na rubrica inicial temos dois tipos de informagdes: as que remetem para a
relagdo do texto com o publico, no espaco e no tempo da representacao; e as
que referem as relacGes das personagens entre si e com o texto, no espaco e
no tempo representados. As duas primeiras dizem respeito ao local da
representacdo, Almeirim, e a presenca do rei D. Manuel como espectador. As
informacGes parecem de confianca, uma vez que D. Manuel tera sido um
entusiasta da caga, passando, para o efeito, grandes temporadas na sua
residéncia de campo em Almeirim (Bell, 1940: 60). Digno de registo é
também o facto de o monarca ter estado afastado de Lisboa, em diferentes
pontos do pais, desde finais de 1505 até ao principio de 1509, devido aos
maleficios da peste que durante este tempo assolou a capital (Pratt, 1931:
155). De resto, 0s outros textos da Copilacam, e as informagdes de que sobre
eles dispomos, demonstram também que os autos se ndo confinavam apenas a
Lishoa e/ou a corte, tendo sido muitos deles apresentados noutros locais.
Pensemos, por exemplo, no Auto de S. Martinho, representado a rainha
D. Leonor nas Caldas de Obidos, em 1504; na Pregacéo, representada em
Abrantes, em 1506, na presenca de D. Leonor e D. Manuel; ou em India,
representado a D. Leonor em Almada, em 1509 — todos eles anteriores ao
Auto da Fé.

Ainda sobre a presenca de D. Manuel, convém notar que no texto do auto se
faz uma alusdo ao publico presente, referindo-o por esta corte real. Vindo
corroborar o que se diz, na rubrica, sobre 0 monarca, esta designacéo para o
publico do auto permite a0 mesmo tempo descortinar a presenca de outras
pessoas da corte.

O mais que a rubrica contém indica a realidade representada, por meio da
explicitacdo do argumento: Cuja invencao é. E a invencéo, ao colocar dois
pastores numa capela, resulta cdmica, pois, para além da rusticidade da sua
linguagem e das expressdes que utilizam, eles ndo conhecem os objectos de
culto religioso, nem os modos de comportamento que a situacdo exige.
Comegando, num primeiro momento, por apontar para a especificidade da
situacdo em que se encontram, o didlogo entre os dois pastores é continuado
por meio de referéncias a quantidade e qualidade invulgares das pessoas
presentes, referéncias essas de teor semelhante a da ja citada expressao corte
real, que é utilizada pela Fé.

A esta conversa, que surge como reac¢do natural a uma entrada num espago
cheio de gente nobre, coisa a que 0s dois pastores parecem ndo estar
habituados, segue-se entdo, na mesma linha de sentido, a estupefaccdo
perante o que véem no interior da igreja. Os comentarios que fazem tém como
referentes o altar da capela, as velas, a pia baptismal e outros objectos cuja
identificacdo hoje nos escapa, havendo por isso, como algumas vezes acontece,
perda de sentido relativamente a primeira representacéo.

Num segundo momento, os dois pastores, perplexos com tudo o que os rodeia,
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comentam a necessidade da presenca de uma pessoa culta para os elucidar,
apds o que véem a Fé entrar na capela. Primeiro observam e fazem
comentarios, que sem dlvida terdo resultado comicos, a proposito da
movimentacdo da figura no interior da igreja: reconhecem-se referéncias ao
ajoelhar a entrada, porventura acompanhado do sinal da cruz, e a oracdo de
joelhos e de médos postas. A comicidade da situacdo € sobretudo dada pelos
gestos dos pastores pretendendo imitar o comportamento da figura que tém
perante si, bem como pelos comentarios, a despropésito, com que 0s
acompanham. Por fim, decidem-se a aborda-la para que as suas ddvidas sejam
esclarecidas.

Objecto de particular interesse por parte dos pastores, neste dialogo de
davidas, é ainda a circunstancia do momento, bem como os objectos de culto
religioso (arvore da vida, cruz preciosa), sendo possivel a existéncia de mais
elos de sentido do que aqueles que o texto deixa ver nos dizeres sobre 0s
objectos apontados, entre este e 0 momento inicial em que os dois pastores
estdo sozinhos. E no decorrer deste didlogo que um dos objectivos do auto se
instaura: relevar o papel da santa madre igreja no seio do género humanal.
Neste contexto, a presenca da figura alegorica da Fé, personagem que
aproxima o auto das moralidades europeias da época, serve 0s propositos
pedagogicos das duas realidades em jogo — a representada e a de represen-
tacdo — nas relagdes do seu discurso com os pastores e com o publico. De
um mesmo enunciado resultam duas situa¢Bes de enunciagdo com
destinatérios e contextos diferentes: por um lado, temos a interac¢do verbal
das personagens e, por outro lado, temos as relacdes discursivas entre
personagens e publico. A particularidade radica no facto de a Fé, como
locutor, controlar, verbalmente e em simultaneo, a relagdo tida com os
alocutarios das duas situacGes. A aceitacdo dos propdsitos pedagdgicos
do auto reflecte-se no reconhecimento, assumido pelos varios alocutarios, da
autoridade da Fé.

Esta simultaneidade de comunicagdo é o reflexo de uma outra que rege a
representacdo quase no seu todo. Ou seja, a capela que serve de espaco
representado no discurso e nas acgdes dos pastores é a mesma em que 0S
espectadores se encontram. Assim se percebe o facto de a rubrica, ao referir o
que € parte constituinte da invengdo, fazer uso de um tipo de registo que serve
sobretudo a realidade do momento e fale em na capela e ndo em numa capela.
Esta leitura da coincidéncia de espagos demonstra que a sobreposi¢do dos
tempos também ¢é real. Quando o pastor Bras pergunta ha quantos anos nasceu
Cristo, a Fé responde-lhe, naquilo que seria uma atitude apenas do dominio
do representado, que o mesmo nasceu ha mil quinhentos e dez anos. Devido
as coincidéncias ja& apontadas, a resposta da Fé indica, ndo sé o tempo
representado, como também o tempo da representacdo, sendo assim um
elemento importante para a datacdo do auto. Estamos, pois, nos dois niveis de
realidade teatral, na noite de 24 para 25 de Dezembro.

Ao tornar representados o espago e 0 tempo de representacao, o auto permite,
por um lado, considerar a especificidade das festas das matinas do Natal e, por
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outro, compreender melhor os mecanismos de produgdo dos autos vicentinos.
Em relac&o ao primeiro aspecto, convém notar a referéncia, na rubrica, a aquela
festa. Mesmo que ndo seja da autoria de Gil Vicente, ela ndo deixa de ser
importante, na medida em que estad temporalmente préxima da realidade das
matinas de Natal na época vicentina, permitindo assim perceber certas
caracteristicas do momento de apresentacao do auto e 0 modo como elas estéo
relacionadas com a especificidade de constru¢do do mesmo.

Para além disso, os versos da fala da Fé referentes a festa que vedes vds,
podendo ser entendidos como especificos de um momento de teatro no teatro,
sdo sobretudo a demonstragdo da existéncia de festejos que ndo passam
apenas por aquele auto ou pela presenga de um sentimento inerente ao periodo
natalicio. Se dermos crédito ao teor desses versos, as celebragbes do
nascimento de Cristo serdo visiveis provavelmente em arranjos e decoragdes
no interior da capela, ou de alguma outra forma cujo sentido hoje nos escapa.
A primeira fala de Bras, que é também, como vimos, a primeira registada no texto,
ja indicava isso. Ao dizer ao companheiro Benito aqui esta la boda, Bras
verbaliza um acontecimento que, por alguma razdo, tem semelhangas com a
sua ideia de boda. Quer seja pelo elevado nimero de pessoas presentes, quer
seja pela existéncia de qualquer tipo de arranjos, ou outro tdpico, a identificacdo
¢ imediata e indiscutivel, independentemente do momento ter ou ndo
semelhancas 6bvias com uma festa nupcial.

Uma coisa hd que me parece evidente no que respeita ao espago: nos arranjos
ou decoragdes da capela ndo estard incluido o presépio (como é usual noutros
autos vicentinos). Para além de ndo ser referido no texto, a estar presente ndo
faria sentido que a Fé apelasse para a imaginacéo dos pastores como modo de
estes visualizarem o nascimento de Cristo (cf. Pastor faze tu assi...).

O outro aspecto, que as caracteristicas especificas do auto permitem ver
melhor, diz respeito aos mecanismos de produ¢do dos autos vicentinos.
Tratando-se possivelmente da oitava producdo teatral de Gil Vicente, o Auto da
Fé tem uma gramatica de construcdo idéntica as de Visitagédo (1502), Martinho
(1504) e Pregacédo (1506), que lhe sdo anteriores. Em todos estes autos ha
apropriacéo do espaco e do momento de representacdo, ou seja, por meio de
uma naturalidade de registo e de uma adaptacdo dos autos as circunstancias
finge-se que ndo ha teatro. ;
Produgdes como Pastoril Castelhano (1502), Reis Magos (1503), India e
Farelos, também anteriores a Fé, sdo exemplos de uma gramatica outra que
assume o teatro como configuragdo mimética do real, mas que dele se distancia.
Por outras palavras, no primeiro caso, de que é exemplo o auto em estudo,
estamos perante um teatro que se esconde na circunstancia, e, no segundo
caso, estamos perante um teatro que é a circunstancia.

Vejamos: Visitagao e Pregacéo constroem-se segundo 0 mesmo principio de
fazer entrar num determinado espaco personagens que interpelam as pessoas
presentes, sendo estas, desse modo, envolvidas no auto. Ha um efeito de
surpresa, talvez, por meio da adequagdo das personagens a realidade. No caso
de Martinho, o principio é o mesmo: Por entre a gente que esta concentrada
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dentro da Igreja, a espera que a procissao do Corpus Christi parta, irrompe
uma figura que abre caminho e fala (Mateus, 1988: 4). A excepgdo, se a ha,
radica no facto de haver um pré-texto: a historia de Sdo Martinho. Mas mesmo o
pré-texto é adequado a realidade do momento: Martinho nas Caldas é
sobretudo metonimia de Lianor. Na festa da eucaristia o teatro representa por
um santo uma virtude — uma filha de Deos — a caridade. Da rainha, exemplo a
propagar (Mateus, 1988: 6).

Nos outros autos referidos, 0 modelo de construcéo é o renascentista, moderno,
de separagdo entre actores e publico. Pastoril Castelhano e Reis Magos estdo
para além das ligacfes 6bvias com o momento da representacdo; sdo teatro
moderno, no sentido em que contam histdrias para um publico que ali esta para
aelas assistir. O mesmo se pode dizer de india e de Farelos, com a caracteristica
nova de contarem histdrias ainda ndo contadas, seculares.

O Auto da Fé, ndo usando, talvez, o efeito de surpresa, ndo deixa de ser
exemplo de teatro que joga com a circunstancia, ao fazer confluir, num sé
tempo e num s6 espaco, ficcdo e realidade. As referéncias dos dois pastores a
alegria e ao alvorocgo do publico sdo exemplo da integracdo da comicidade do
momento teatral na festa, num efeito que resulta ele proprio cémico (cf. qué
fefiita aqui esta gente / tan alegre y tan contente / quellotrado d’alborozo).
O publico ri-se do teatro, mas este reage como se aquele estivesse contente
por outras razoes.

O segundo modelo de construgdo (Pastoril Castelhano, Reis Magos, india e
Farelos) tendera a sobrepor-se ao primeiro nos restantes autos vicentinos, a
medida que Gil Vicente avanca de uma profissdo possivelmente acidental
para uma maior dindmica de trabalho que tem como caracteristica primordial
0 encarar cada vez mais o teatro como arte em crescimento de producdo e de
consciéncia.

Nesta perspectiva, 0 auto da Fé é também um exemplo de emancipac¢do face
aos outros objectos de gramatica semelhante, pois, sem deixar de reclamar o
estatuto de auto de devocdo cunhado pelas épocas posteriores, enquadra-se
numa ldgica de exaltagdo sdcio-politica, prépria do apogeu vivido pelo reino
portugués no século XVI, de que tratarei de seguida.

5.

Por forma a dar continuidade a esta visdo do auto, retomo agora o problema
colocado no inicio deste trabalho e que se prende com o facto de apenas uma
das figuras do auto, a Fé, fazer uso da lingua portuguesa, falando as outras
personagens saiagués. Parece-me claro que as razBes desse uso radicam no
caracter pedagdgico da figura em questdo. Considerando as figuras dos
pastores, direi que a utilizacdo do modelo linguistico tradicionalmente
designado por saiagués é explicavel, ndo pelo modelo em si, mas pela
caracterizagdo que o mesmo permite fazer das personagens, ao passo que no
caso da Fé o uso do portugués ndo serve a personagem, é antes esta que, no seu
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caracter alegérico, serve a lingua, tornando-a o veiculo por exceléncia da
pedagogia da fé crista.

A comicidade dos pastores, que ndo deve ter sido apenas verbal, mas também
gestual, opde-se o tom sério e respeitoso de Fé, que como tal é caracterizada
antes de falar (cf. Esta que viene repicada / quellotrada a la morisca / nos dira
que sefiefica / qu’ella deve ser lletrada.). Fazendo, pois, uso do portugués, a
figura veicula determinados objectivos que fazem parte da realidade
expansionista do periodo: a intencdo da universalidade, manifestada na
divulgacéo da lingua pelos quatro cantos do mundo, e a crenga na necessidade
de doutrinacdo dos povos barbaros, que se vinha a verificar desde as
campanhas de Africa. Os mundanais e burlescos pastores saiagueses, bem
como o publico presente, encontram nas palavras da portuguesa Fé (e a ordem
na colocagdo dos gentilicos na frase ndo é arbitraria) a explicagao para os
mistérios da Igreja e para a necessidade da crenca humana na divindade.
Sendo uma alegoria sobre a fé no cristianismo, 0 auto ndo é menos uma
metonimia do papel que os portugueses vinham a desempenhar naqueles
tempos de finais do século XV e principios do século XVI.

A este respeito, e tendo em atencdo os versos e porque ele é dado a nos / cujo
império é eternal / faz esta corte real / a festa que vedes vés, serd de todo
pertinente referir o auto da Fama e assinalar a presenca, uma vez mais, da figura
alegérica da Fé, que em Mofina Mendes (1534) aparecera pela terceira vez.
Apesar de ndo existirem certezas quanto a data do auto da Fama, os dados
disponiveis apontam para a proximidade temporal entre este e 0 auto que
estamos a considerar. A data de Fama indicada na Copilagam é 1510, mas séo
também indicadas duas representac@es, uma a D. Leonor e outra a D. Manuel.
1510 parece ser a data provavel da primeira representacdo, embora ndo tenha
sido com o texto dado a estampa em 1562. Neste existem referéncias a empresas
maritimas posteriores a 1510, tudo indicando que o mesmo foi alterado ou
acrescentado para a segunda representacéo, esta de certeza posterior a data que
arubrica indica.

A atestar a proximidade entre o0s dois objectos esta a caracterizagdo da lingua
francesa no Auto da Fama, que de algum modo é meméria da enselada que veio
de Franga com que termina Fé e cujo teor infelizmente se desconhece. Ambos
0s momentos parecem ser fruto de um mesmo gesto de leitura sobre registo
tipogréfico, ou de memdria de enunciacdo verbal que teve um tempo préprio.
Ha, de facto, fragmentos de sentido que transitam de um auto para o outro, a
semelhanca da figura da Fé.

6.

Pelo que ficou enunciado torna-se necessario avangar com alguns comentarios
sobre Fama, na medida em que, sendo objecto de uma reflexdo que parte
sobretudo de Fé€, eles podem levar & reconsideracdo das datas de producédo
atribuidas a ambos o0s autos.
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Apesar das vozes discordantes, creio que a data de Fama pode ser 1510.
A rubrica é explicita nesse sentido:
198
A farsa seguinte foi representada a mui catolica e serenissima rainha
dona Lianor, e depois ao muito alto e poderoso rei dom Manoel na
cidade de Lisboa em Santos-o-velho, na era do Senhor de MDX.

Se bem que ndo haja uma virgula a seguir a frase referente a D. Manuel, a
informagdo que a mesma contém é acessoria e, como afirma Oscar de Pratt,
remete para uma circunstancia casual, a qual se ndo referem 0s
esclarecimentos seguintes (1931: 155). Ainda segundo Pratt, D, Leonor teria
abandonado Almada em 1510 (local onde foi representado India no ano
anterior) e, embora ndo pudesse ocupar 0s seus pacos da rua de Jerusalem,
ter-se-ia deslocado para 0 pago de Santos, situado fora dos muros da cidade,
onde lhe seria apresentado o auto. As referéncias no texto a acontecimentos
verificados depois da sua composi¢do apontam provavelmente para diferentes
momentos de trabalho sobre 0 mesmo objecto que, pela sua especificidade, se
prestaria a multiplas apresentacGes no decorrer dos anos seguintes, das quais a
rubrica refere pelo menos uma.
Passo entdo agora a enunciar a parte restante da rubrica inicial do auto, como
meio de esclarecimento da realidade representada e por forma a perceber-se o
modo como Gil Vicente da conta da grandiosidade propria do Portugal de
Quinhentos e do espirito de descoberta que informou o periodo:
198
Cujo argumento é que a Fama é #ia tam gloriosa exceléncia que muito
se deve de desejar, a qual este reino de Portugal esta de posse da maior
de todolos outros reinos, segue-se que esta Fama portuguesa desejada
de todalas outras terras, nam tam somente pola gléria interessal dos
comércios, mas principalmente polo infinito dano que os Mouros
imigos de nossa fé recebem dos portugueses na indica navegagam, e
porque antigamente a fama desta nossa provincia era em preco de
pequena estima, significando isto sera a primeira figura za mocinha da
Beira chamada portuguesa Fama, guardando patas, a qual sera
requerida por Franca, per Italia, per Castela, e de todos se escusara,
porque cada um a querera levar, e provara per evidentes rezdes que
este reino a merece mais que outro nenhum. Polo qual seré posta no fim
do auto em carro triunfal per duas virtudes: Fé e Fortaleza.

Embora creia que a teoria do progresso nas artes se pode afigurar
improdutiva, estou convencido de que o aparecimento da figura alegérica da
Fé, no auto com o0 mesmo nome, € 0 primeiro passo de um enaltecimento
nacionalista que encontrara depois nova voz no auto da Fama, registando-se
por isso uma evolucdo na continuidade dos produtos anteriores. Mas, assim
sendo, ou a primeira representacdo do auto da Fama nédo é, como creio, de
1510, mas posterior, pois 0 espaco de tempo que vai desde o primeiro teatro
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de Fé até ao final do ano é de apenas uma semana, espago demasiado curto
para representar o auto em Santos-0-Velho; ou entdo o auto da Fé ndo é de 1510,
mas de 1509. Esta data para o auto em consideracdo é possivel se o tempo
referido no texto ndo indicar 0 ano em curso, mas 0 ano novo.

Hipdtese: no final do ano pensa-se jA& no ano novo e quando se fala no
aniversario de Cristo é referida a nova data. Ndo ha perda de sentido, pois os
espectadores percebem a mensagem. Aceitando a hipétese, Fé ndo sera de
1510, mas do ano anterior.

Parece-me que a recusa da data 1510 para Fama parte ndo s6 do problema
levantado pelas suas duas representagdes, como também de se aceitar, sem
discussdo, a mesma data para Fé. O raciocinio talvez deva ser outro. Até porque
nédo deixa de ser estranho que, tendo a data grafada num verso do texto do auto,
0 organizador da Copilagam a tenha omitido na redaccdo da rubrica. Uma
possivel contradicdo entre essa data e a memdria instituida do auto pode ter
levado a simples omissdo dos dados na rubrica, como modo de solucionar
0 problema.

Ha registo de uma outra edigdo do texto do auto, avulsa, tida como existente na
biblioteca do Conde de Sabugosa (Anselmo, 1926: 345), mas também essa ndo
tem indicado o ano da representacdo — como, alias, ndo tem também local, data
e impressor. Tudo se mantém, sendo a Unica informag&o nova referente ao visto
do Tribunal da Inquisicdo (Impresso com licenca do Santo Oficio).

Carolina Michaélis de Vasconcelos (1949: 117) indica a existéncia da data 1510
nessa edicdo, referindo que a mesma fora extraida de um verso do texto. N&o é
claro, no seu discurso, se a data foi aposta aquando da impressdo, se
posteriormente. De qualquer modo isso ndo resolveria o problema, pois a ligdo
da rubrica deste texto é a da Copilagam, ou vice-versa. No entanto, tenho como
certa uma coisa: a auséncia da data na rubrica, estando ela no texto, é muito
estranha, sobretudo se pensarmos que, apesar das varias lacunas, parece ter
sido preocupagdo constante do(s) autor(es) das rubricas o fornecer de
informac&o ao leitor acerca das primeiras representagdes dos autos.

O problema das datas dos autos vicentinos esta longe de ser pacifico e requer
um trabalho aturado que, para além de se constituir por um levantamento de
hipoteses, devera também passar por uma questionacao dos dados adquiridos,
mesmo se eles sdo especificados no interior do texto, como é o caso do auto da
Fé.

Para finalizar, quero referir que o auto pode ser estudado com proveito na
perspectiva adoptada ao longo deste trabalho: como objecto Gnico, isolavel,
mas integrado num conjunto de manifestacdes outras que com ele tém relagdes
para além das da comum autoria.

Focar somente uma destas caracteristicas implica perder muito do significado
do auto num momento particular e como trabalho de um homem que no século
XVI fazia os aitos a elrey. Por muito importante que tenha sido a fixacdo do
texto do auto em letra de imprensa, é de registar que sé uma atitude de
pesquisa arqueoldgica pode trazer & luz presente a manifestagdo do seu
sentido.
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